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廊前絮语

为了完成公路美式民谣系列文章，我们两

次环游美国，并在纳什维尔和德克萨斯

做了额外的短暂停留。本月，《原声吉他》杂

志撰稿人 Melinda Newman 在文章中聚焦

地处洛杉矶的 12 处音乐会场地、吉他商店及

红极一时的演出场地，一览当地原声音乐圈。

当然，洛杉矶还是一座活力之城，其中充斥着

唱片公司、管理公司、录音工作室，以及很多

乐器厂商和制琴师，还会举办音乐节等。

本期封面人物 Jackson Browne，其名早已

被洛杉矶音乐圈所认可，他还在 McCabe 位

于圣莫妮卡的 Guitar Shop 开创了贴近听众

的系列音乐会。他继续在其中担任导师一职。

在 31 页，我们罗列了一些更加知名以及几处

鲜为人知的表演场地，甚至连居住在洛杉矶的

《原声吉他》杂志编辑也颇感惊奇。请在网上

的评论区留下您最钟爱的地点吧。

至于本期的其他内容，Melinda Newman 从

密苏里堪萨斯城的 2017 国际民谣联盟大会上

带回一篇报道，其中 Billy Bragg 和 Bruce 

Cockburn 谈 到 了 抗 议 歌 曲 的 现 实 意 义。

还有一篇对著名的英国指弹乐手 Michael 

Chapman 展开的采访，他于近日录制了一

张美国本土专辑；同时还聚焦 Ry Cooder 参

加亚利桑那州图森市举办的，旨在向奇卡诺音

乐 之 父 Eduardo “Lalo” Guerrero 致 敬

的演出活动，同时后者还帮助他发行了 2005

年的专辑 Chavez Ravine；除此之外，我们

也通过文章向指弹奇才 Robbie Basho 致以

敬意。

本期内容还包括旨在指导，并提高和弦弹奏

流畅度的课程（这里要感谢来自旧金山湾区

的 摇 滚 乐 手 Gretchen Menn）； 像 Alvin 

Youngblood Hart 一样弹奏蓝调；借助部

分弦变调夹提高弹奏能力；以及 3 首来自

Julian Lage、Chris Eldridge、Gabriel 

Kahane 和 Eric Bibb 的歌曲改编。

同 时， 本 月 的 新 品 介 绍 版 块 包 括 了 对

Collings T-Series OM、Taylor 814ce 

DLX、Luna Art Recorder、以及 Spector 

Timbre 原声贝司的测评，同时还有一篇介

绍幻象电源的文章。绝妙好琴版块则是聚焦

Dana Bourgeois 为 Dixie Chicks 组 合 成

员 Natalie Maines 定 制 的 光 谱 吉 他，the 

White Lady。

演奏开始。

                                               —Greg Cahill

图为Sean和Sara Watkins
在洛杉矶Watkins Family Hour的后台
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吉他漫谈

KEEPING IT REAL
保持真实
听独立原声摇滚乐手 KT Tunstall 畅聊效果器及其“不完美”的舞台表演
ANDY HUGHES 撰稿

曾获 格 莱 美 大 奖 的 苏 格 兰 唱 作 人 KT 

Tunstall 因其现场的原声摇滚表演而

收获了一众拥趸，尽管演出规模逐步扩大，不

过她不刻意追求完美的态度也定会让不少粉丝

倍感欢欣。在英格兰剑桥民乐节的更衣室里，

Tunstall 说：“现在的舞台设置已经变了，

一般台上会配备 3 个合成器，还得有伴唱和

伴奏带。不过我还是会站在台前弹着我的原声

吉他，犯错自然也在所难免！我喜欢不完美的

东西，我也喜欢不够老练的表演，正因为有了

错误，才成就了每一场独一无二的演出，所以

我也完全不会因犯错而苦恼。”

Tunstall 的最新专辑为 2016 年发行的 Kin

（索尼唱片制作）。

您近来很喜欢用效果器吧？

越 来 越 喜 欢 了。 我 在“Black Horse and 

the Cherry Tree”（04 年的突破性单曲）

中用过一次循环效果器，打从这里我才真正

地开始使用效果器。表演时我会带一个混音

台，把信号从人声和吉他中分离出来，然后将

信号输送到音响中，音响再将混合信号传输到

循环效果器上。我给我的第一台效果器取名为

Wee Bastard，这是一种很贴切的苏格兰说

法，因为它的设置和操作都很困难。

那么您喜欢用哪种音箱呢？

我还是喜欢 Fender Twin 音箱的声音。因为

我个头很小，所以希望可以找到一款小型（原

声）音箱，这款音箱就十分方便携带，不过我

很喜欢音箱作用下的原声吉他音色。如果将二

者结合，即可产生所需的失真和混响效果，不

过稳定性可能不会很强，音箱和效果器一样，

都需要正确调试才行。

新专单曲“Everything Has Its Shape”

中的明快音色又是如何产生的呢？

这首歌是用一把纳什维尔高张力吉他演奏的

（用更细的弦代替 6 弦、5 弦、4 弦和 3 弦，

比正常情况要高出一个八度音），是一个粉丝

在日本制作完成的，他当时正在进行制琴师培

训，所以他把自己制作的这把琴带来，送给我

演出的时候用。琴弦选用的是 12 弦吉他上的

高音弦，使得音色犹如天籁。我叫它“天使之

琴”。因为这把琴音色高亢清亮，不会有曼陀

林的感觉，所以十分适合录音。

还有哪些吉他是你的最爱？

最喜欢的还是我的 Talisker whiskey 吉他。

曾经有人问我最爱喝什么，我说是泰斯卡威

士忌，一种产自斯凯岛的酒。之后，Fylde 

Guitars 公司的 Roger Bucknall 就用装泰

斯卡威士忌的木桶为我制作了一把吉他。音孔

采用松木制作而成，背侧为（橡木）桶。这把

吉他很不错。另一把我喜欢随身携带的就是那

把 Gibson P 型琴。它的外形十分亮眼，很

适合弹奏“门廊摇椅般”惬意的歌曲。

您想要定制款原声吉他么？

非常想要。而且我很幸运，因为 Gibson 正

在为我制作一款白色的 Elvis Dove 吉他。这

款 Elvis 吉他一般指板为黑色，护板为白色。

不过我的吉他是纯白色的，还带有专辑上的西

南部三角符号。希望这把琴能承受住我的重

击！
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动感节拍

Pieta Brown在巡演途中创作出质朴的
原声音乐，并请乐手朋友帮忙完成。

A Woman of Letters
文艺女青年
借由朋友的一点帮助，Pieta Brown 的新专辑解决了巡演过程中与亲友的疏离问题。
ANNA PULLEY 撰稿

像众多把多数时间花在巡演上的乐手一

样，美式民谣歌手 Pieta Brown 发

现巡演期间很难和亲友保持联系。所以回家之

后，她决定用独特的方法和他们保持联络。

Brown 把很多质朴的音乐明信片寄给她的朋

友和导师，里面的原声歌曲都是她在巡演途中

创作的，为的就是向他们传达一个简单的信息：

完成歌曲，然后再把明信片寄回来。

于 是 她 的 新 专 辑 Postcards(Lustre 

Records 制 作 发 行 ) 就 这 样 应 运 而 生，

其 中 收 录 的 10 首 歌 曲 中 每 首 都 会 各 请 一

位 特 邀 乐 手， 包 括 Mark Knopfler、

C a l e x i c o 、 C a r r i e  R o d r i g u e z 、

Mason Jennings、David Lindley、

Mike Lewis（Bon Iver 乐队萨克斯风手）、

the Pines 等。Brown 则负责专辑中基本

的原声吉他演奏及人声部分。其中的混音部

分则是与常常合作的吉他手兼音乐制作人 Bo 

Ramsey 一起完成，地点通常是一间小小的

车库录音棚，之后再把歌曲依次寄给朋友完成。

Brown 表 示：“Postcards 是 我 作 为 一 个

居住在爱荷华的独立乐手和母亲，在实际条件

所限的情况下创作完成的。所以，最终可以和

他们达成合作也让我十分惊喜，同时也让我深

受鼓舞、备受感动。而他们也开拓了我的眼界，

让我见识到了录音与合作方面的新尝试。”

Brown 的 父 亲 是 广 受 欢 迎 的 民 谣 音 乐 人

Greg Brown，她的继母则是受人敬重的唱

作人 Iris DeMent。在父母离婚之后，她的

童年时光就分别在爱荷华和阿拉巴马度过。她

表示，遥远的距离也提升了亲缘关系的重要性。

Brown 说：“分隔和距离对儿时的我造成了

很大的影响。而且在艺术创作和其他方面，我

也十分关注这一点。而互联网则通过全新的方

式不断将二者插进我们的生活之中，这真的是

一件很疯狂的事。”

本张专辑中不乏亮点，其中就包括“Street 

Tracker”中 Knopfler 所使用的那把特别

的 吉 他；“Take Me Home (Soldier’s 

Prayer)”中 Lindley 悲伤的滑弦；“Stopped 

My Horse”中 Rodriguez 高亢孤独的小提

琴弹奏和班卓抓奏；以及来自明尼阿波利斯

的乐队 the Pines 在最后一首歌曲“All The 

Roads”中空灵缥缈的吉他混响。

Brown 表示原声吉他在制作音乐快照时起到

了很大的作用。“几年前，一个朋友送给我

一 把 精 美 的 Martin HD-35 吉 他。 我 喜 欢

得不得了。而且它不论怎么弹奏都很动听。

Postcards 中的多数歌曲就是用这把吉他弹

奏的。”
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图左手持Epi FT 
79的人为Noel 
Redding

JIMI HENDRIX 的 EPI 型吉他成功拍卖

Jimi Hendrix 生前持有的一把颇具历史价

值 的 原 声 吉 他 以 25.9513 万 美 元 (20.9 万

英镑 ) 的价格成功拍卖。从 1967 年到 1970

年去世，将近 3 年时间里，Hendrix 一直是

这把原声吉他的所有人，持有时间比他任何

记录在册的吉他收藏都要长。Hendrix 的这

把 1951 Epiphone FT 79 由 Bonhams 

London 拍卖行进行拍卖，采用云杉面板及

包边、枫木背侧板、烟草日落色漆层、龟壳

式护板、20 品紫檀指板，搭配平行四边形

品位标记、Epiphone 琴头镶嵌、铬合金琴

筋镀膜和弦钮以及羊皮背带。Jimi Hendrix 

Experience 乐队的贝司手且偶尔兼任主唱

的 Noel Redding 回忆道，Hendrix 购买的

吉他“是二手的，差不多 25 美元，是第一次

美国巡演过后在纽约买的，然后乘飞机带回了

英国。因为 Hendrix 惯用左手，所以装弦也

为反装，还赠送了一个（非原装）不错的硬质

琴盒。”

据 Hendrix 当时的女友 Kathy Etchingham

透露，Jimi 十分钟爱这把原声 Epiphone 吉

他。“Jimi 会一直不断地大力弹奏这把吉他，

音乐会从他的每个毛孔中散发出来。前一秒他

可能还在吃早餐，下一秒他就会说‘嘿’，然

FANTASTIC NEGRITO, SARAH 

JAROSZ 等乐手斩获格莱美奖

今年格莱美的原声音乐方面重点聚焦蓝草

吉 他 手 兼 歌 手 Fantastic Negrito（ 本 名

Xavier Dphrepaulezz） 凭 借 Last Days 

of Oakland 赢得了自己第一个格莱美奖项

即 最 佳 当 代 蓝 调 专 辑 大 奖。 在 2014 美 国

公共广播公司举办的 Tiny Desk Concert

节 目 中 夺 冠 后，Fantastic Negrito 一 炮

而红。多重乐器演奏家兼原声乐手 Sarah 

Jarosz 同样捧回两座格莱美奖杯：她的专

辑 Undercurrent 获得最佳民谣专辑大奖，

单曲“House of Mercy”则喜获最佳本土

音乐演奏大奖。来自路易斯安那，现年 84 岁

的蓝调乐手及卓越的故事大师 Bobby Rush

则凭借专辑 Porcupine Meat 获得最佳传统

蓝调专辑的殊荣。在最近的 AG Session 中

可了解到这个独特专辑名称背后的含义。还

可点击 AcousticGuitar.com/Sessions 查

看 Fantastic Negrito 和 Sarah Jarosz

的演奏视频。其他有关格莱美的焦点内容包

括 Vince Gill & the Time Jumpers 获 得

最佳美国本土歌曲大奖 (“Kid Sister”)，

而 Sturgill Simpson 的 专 辑 A Sailor’s 

Guide to Earth 则斩获最佳乡村专辑奖项。

                                              —Anna Pulley

后拿起吉他，弹奏头脑中出现的即兴重复段，

而且还会想出歌词。他所听到的音乐是别人所

听不到的。”

                                             —Anna Pulley
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焦点新闻

United They Sing
共同高歌
国际民谣联盟会议上，抗议歌曲向一众唱作人发出召唤
MELINDA NEWMAN 撰稿

1941 年，Woody Guthrie 将“ 这 把 乐

器扫除法西斯”的标语贴在了他的原声吉

他上，表明他的吉他聚集听众的力量，并借助

这一力量打倒腐朽的领导人。在近 80 年后的

今天，原声吉他仍是唱作人们的首选，借此在

政治分裂环境中传达自己的观点。这种情况在

第 29 届国际民谣联盟 (FAI) 会议上也可见一

斑，该活动每年 2 月 15 至 2 月 19 日都会在

密苏里州堪萨斯城举行。本次会议吸引了来自

20 个国家的 2500 多位乐手前来参加，所有

人似乎人手一把原声吉他，在接下来的 3000

多场正式和私人演出中，在威斯汀酒店的各个

角落里，所有乐手似乎也都准备了歌曲和大家

分享。

今年会议的主题为禁忌民谣，以此号召乐手或

单独发声或与志同道合的音乐家共同发声。国

际民谣联盟的执行董事 Aengus Finnan 表

示“我们的职责就是为乐手提供互相交流的机

会，我们不会对人们所说的话或者其表达方式

进行主观评论，这并非我们的职责所在，我们

要做的就是启发、煽动和质疑。”

为了进一步鼓励乐手参加，该组织还在今年开

设了两个新奖项：人民之声奖及克利尔沃特

奖，前者颁给了曾发行多张白金唱片的音乐人

Bruce Cockburn，在其长达 40 年的音乐

生涯中他一直都在关注环境、社会及原住民等

国际问题；而后者则颁发给了那些优先使用可

持续材料的音乐节。

我们不会对人们所说的话或者
其表达方式进行主观评论，这
并非我们的职责所在，我们要
做的就是启发、激发和质疑。
国际民谣联盟执行董事
Aengus Finnan

对 Ani DiFranco 来说，能在阔别十余年后

重返国际民谣联盟进行主题演讲，用她的话说：

“那感觉就像是回家了一样，这是一次重要的

聚会。这是一个真正集社会意识、社会及政治

组织于一体的音乐领域。所以一直以来，无论

做什么音乐，我都以民谣歌手自称。”

在这个商业社会中，流行音乐是绝对的主

宰，而民谣常常受到局限，无法得到发展。

对此，被载入德克萨斯音乐名人堂的 Eliza 

Gilkyson 表示，国际民谣联盟促进了这一

问题的顺利解决。“民谣是一个很小的音乐类

型。我们需要的就是找到同类型的乐手，并相

互鼓励。而民谣联盟则提供了一个十分纯粹的

环境。”

此次大会中，年轻的民谣乐手还演奏了 Pete 

Seeger 和 Guthrie 的抗议歌曲。对于此种

致敬行为，Guthrie 的女儿 Nora Guthrie

表示赞赏。她说：“他只用最后一两句与合理

解决问题有关的歌词就让故事讲述的古老传统

得到了发展。当时，Dylan 的做法也是采用

同样的传统，并在其中注入诗歌的成分。总会

有人对传统进行推进。”

像众多参加民谣联盟的乐手一样，对唱作人

Tift Merritt 来说，原声吉他一直是她最好的

自我表达方式。Merritt 表示：“在这个信任

稀缺的年代，依靠一把原声吉他、一个想法和

一颗真心让民谣音乐变得可信就显得十分真

挚。（原声吉他要表达的就是）, ‘我讲话直

截了当，我会努力告诉你真相。我有四个和弦

和一种观点。’这种力量是无可撼动的。”     
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英国指弹大师Michael Chapman运用
毕生创作精华录制本土专辑

KENNY BERKOWITZ撰稿
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50 年 前， 英 格 兰 康 沃 尔 的 一 个 雨 夜，

由 于 太 过 疲 劳， 无 法 继 续 驾 驶， 所 以

Michael Chapman 来到当地的一间民谣酒

吧，说通门卫把自己放了进去，因为身无分文，

所以他主动提出演奏半个小时来抵门票。他从

未想过成为一名乐手，不过那次表演却从半个

小时发展成了持续整个夏天的固定节目，然后

变成一轮又一轮的表演，一直到了今天。现在，

他刚过完 76 岁生日，并发行了第 56 张专辑，

名 为 50（Paradise of Bachelors 唱 片 制

作发行）。

多年来，他曾发行多张专辑，包括民谣、忧郁

电音蓝调以及循环慵懒的原声吉他弹奏。在他

的 代 表 作 Fully Qualified Survivor(1970)

中，他凭借带有忧伤之感的“Postcards of 

Scarborough”打入英国金榜，不过其中

的大多数时间，他则是远离大众视野，研究

出一种繁复精细、足可媲美 John Fahey 的

指弹风格，连 Black Twig Pickers、Hiss 

Golden Messenger、Thurston Moore、

William Tyler 和 Lucinda Williams 也都成

了他的粉丝。

Chapman 在专辑 50 中和年龄只有自己一

半的乐手合作，从而完成了在美国的录音室同

美国乐手合作的夙愿。本张专辑中，他创作

了 3 首新歌，包括“Sometimes You Just 

Drive”，他最新的一首充满预示性的歌曲，

足以与他最好的作品相提并论，而且他还收录

了之前独奏专辑中的另外 7 首歌。“Memphis 

in Winter”和“That Time of Night”等歌

曲中汇聚了他毕生的歌曲创作技巧，汇成短短

数行辛辣急切的散文，也将数十载的路途奔波

浓缩为精练的歌词：“我们行过无名之地，途

径破败的平原，恶魔静卧于此，天空灰暗无雨。”

在 长 达 半 个 世 纪 的 专 业 乐 手 生 涯 中，

Chapman 发行了多年来最棒的一张专辑，

或许也可以称得上有史以来最棒的专辑，其中

的音乐充满忧虑但又绝不妥协，承载着服务美

国听众的梦想。

我 对 身 处 英 格 兰 纽 卡 斯 尔 郊 外 家 中 的

Chapman 进行了电话采访。

这张专辑是如何产生的？

我 认 识 一 个 乐 队， 而 且 自 打 和 No-Neck 

Blues Band 在东海岸巡演之后，我和（录

音师）Jason（Meagher）就相识了。他有

一间叫做 Black Dirt 的录音室。位置位于纽

约州北部，所以我们去那里呆了 4、5 天，创

作了一些东西，而且发现这个乐队还不赖，挺

不错的。所以当机会再次出现，可以正式合作

Paradise of Bachelors 时，我说，我不知

道是和 Jason 一起合作还是到加州找 Scott 

Hirsch，因为我真的很喜欢 Scott 帮 Mike 

Taylor 制作的专辑（两人为 Hiss Golden 

Messenger 成员）。事情难以定夺，最后

我还是选择了 Black Dirt 录音室，因为可以

和乐队合作。这就是我的选择。

如果在加州制作这张专辑，会不会有什么不

同？

会的。这不是我和 Scott 会制作的专辑类型。

是我和这个乐队的成员合作的。在之前的 4、

5 张专辑中，都由我自己充当乐队的角色。最

终，我也逐渐觉得，这张专辑会十分不同，不

会只是另一张 Michael Chapman 的唱片而

已。我妻子说：“这张专辑是在美国做的。那

就要用美国人的方式，在美国录音室里和美国

乐手合作完成。”说实话，我觉得这样还挺难

的。我都有点变成控制狂了。

在长达半个世纪的专业乐手
生涯中，Chapman发行了
多年来最棒的一张专辑，或
许也可以称得上有史以来最
棒的专辑，其中的音乐充满
忧虑但又绝不妥协。

我十分习惯于掌控一切。不过这张专辑的制作

就是要放手，所以不会我不会单独创作。在录

音过后，我还要返回欧洲巡演，在第一次听到

他们寄给我的混音小样时，我完全震惊了。

现在还有震惊的感觉么？

我很喜欢这张专辑。而且是越来越喜欢。和我

（在英国）制作的专辑完全不同，不过这就是

关键，这是一张 Michael Chapman 风格的

美式专辑。

其中有哪些“美式特色”呢？

整张专辑都很美式。现在美式音乐专辑中会固

定出现某种很密集的音色。而我的专辑中弹奏

往往比较分散，不过很多细节做的不错，而且

这是多年来第一次，我们坐下来一起录制这些

歌曲。通常来说，我会使用节奏吉他，然后是

大鼓、军鼓、镲片、另一把吉他、贝司和键盘。

我喜欢把东西组装起来，就像组装轿车一样。

不过这一次，车已经在那里了，我们只需上去

开车就可以了。实际上这是个不错的比喻。我

已经习惯了花很多时间把所用的东西整合到一

起，而且这张专辑更多的是一帮人团坐在一起

你看我我看你，然后一起演奏。这就像回到了

30 年前。我并非完美主义者。如果有人说：“我

用屁声演奏音乐了。”我会告诉他：“如果感

觉对了，恰如其分。那就无需在意。只要行之

有效，那就无所谓，不是么？”

录制歌曲时你用的什么吉他？

我用的是一把 1964 年的 Gibson J-50 型琴。

而且这把琴和专辑基调契合。这也是这张专辑

中我很喜欢的一点。听众可真正通过音色辨别

出这是一把体积较大的老式 Gibson 吉他，

还有低音部分的重击。这让我十分欣喜，因为

我最终选择了这把吉他。如果我是在这里（英

国）的录音棚里录歌，我会带 10 把吉他。不

过我只能带一把上飞机，还有 Jason，很感

谢他能够将吉他的音色展现地这么完美。这把

吉他的低音浑厚，音色更接近于 J-200 型琴，

十分不错。

专辑中的歌曲由乐队选择还是您本人呢？

是我选的。我精心挑选了自己创作的歌曲，

除了其中一首 Lucinda Williams 翻唱过的

“That Time of Night”，其余的在美国还

未为人熟知，她的翻唱版本超棒。你能想象

Lucinda Williams 翻唱我的歌曲我是什么感

觉么？我是完全震惊的。而且就在我们开始录

制专辑之前，我还创作了 3 首新歌。我现已

创作出 300 余首歌曲，不过在之前的 4、5

年我一直没有任何作品。所以我觉得自己已经

江郎才尽了。不过突然创作出的 3 首歌，简

直就是天赐的礼物，就像是：“哦，原来我的

灵感还在。”我爱那首“Sometimes You 

Just Drive”，现在，我会时不时地想出一

首带有预示性的歌曲。虽说并未形成习惯，不

过这些歌曲还会是会突然闪现，这就是其中一

首。

这是‘Sometimes You Just Drive’的第

一句歌词么？

对的，就是这句：“树木燃烧，天空泛红，鱼

儿浮尸河中。”
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其余的呢？

我经常感到很困惑：我究竟是怎么把歌曲创作

出来的呢？因为我并不是专业的作曲人。要不

就是灵感突然闪现，要不就是脑子空空如也。

平时开车的过程中我损失了足有上千首歌，因

为突然会想到一个好点子，不过等到目的地之

后，我早就忘了。我们住在一处农场，1972

年搬到这里后，我花了整整 3 个月专心创作专

辑。如果让我用四个字概括，那就是，我很幸运。

我无法在创作方面做到专业。要不就是灵光闪

现，要不就是毫无头绪。

关键就在于不要担心。我有一个专门的袋子，

里面塞满了只写了两三句歌词的纸。我会时不

时地翻出来看一眼。然后不知不觉中，这些歌

词就连接起来了。还有一首关于地名的新歌，

已经创作了一半。

我们当时刚开进新奥尔良就赶上了暴风雨。于

是我们就在比洛克西附近，密西西比帕斯克里

斯琴的一处教堂里避雨。我并不信教，不过这

的确是一场海湾风暴。我们在教堂里躲了一天

的雨，出来后，我走进了一家古玩店，买了一

双很不错的墨西哥舞靴。因为那天有暴风雨，

所以我花了 25 美元在密西西比帕斯克里斯琴买

下了靴子。我觉得这段经历也可以写成一首歌。

当然，那‘Money Trouble’是怎么创造出

来的呢？

说来奇怪，不过就像我说的，我并没有什么创

作方法。如果你和我一样也是乐手，那缺钱一

定是常有的事。年景也时好时坏，时而会很成

功，时而出现低谷。我曾三度破产，两度富庶。

这也并不是件坏事。

有多富有？

没有到达 Elton John 那种标准，不过就我自

己来说，我已经算是特别富有了。我每年都换

新车，购进很多吉他。三年之后，我的处境一

下子艰难起来，我完全破产了。事情就是这样，

说不准在哪里会栽跟头。

放弃掌控让您学到了什么？

信任别人。Steve Gunn 和 Jim Elkington

在专辑中负责吉他部分，Nathan Bowles

负责鼓和班卓，Jimy SeiTang 负责贝司。

这样优秀的乐手是无需别人教他们如何去做

的。他们一定不会故意弹不好。只需放松去做

就好。

您会事先练习么？

我从不练习。上台表演时我也不会准备节目

单。我喜欢给自己惊喜。我从不做计划，包括

节目单、练习等等。

多年来您的弹奏风格有了什么样的转变？

一开始在酒吧演出时，我因为弹奏速度快，所

以小有名气。不论弹什么我的速度都很快。我

弹得很烂，而且是又快又烂。我不再是 30 岁

的年轻人了。我成熟了不少，而且比任何时候

弹奏得都要好，因为我知道什么时候在音符之

间留出空间，我也知道了什么时候应该弹 1 个，

而不是 26 个音符。这就是我的改变。并不是

我变慢了。如果我想的话，依然能够弹得飞快，

我只是不想这样弹了。

您现在还弹电吉他么？

我是 Dylan 翻唱乐队的成员，不过我只是站在

后面弹主音。我没听过 Dylan 的歌，所以每晚

弹的东西对我来说都很陌生。这样很有意思。我

只需一把 Telecaster 吉他和一个音箱，然后便

开始弹奏。可以小酌几杯，兜里揣几英镑，我就

很开心了。有时这就是你所需要的一切。

在一番自暴自弃之后，你又是怎么走下去的呢？

我不会再自暴自弃了。1990 年，我得了一场

很严重的心脏病，昏迷了一周时间，等我醒来

以后，我说：“Michael，你最好还是规矩些吧。”

从那以后，您的人生发生了什么变化呢？

我不是一个会自我剖析的人，真的。我是说，

现在多数时间我还很清醒的。之前那段时间我

总是喝得醉醺醺的。我也不知道我妻子怎么就

没和我离婚。不过她确实做到了。我的人生也

发生了改变。我变得可控了，基本上吧。当然，

到了我这个年纪，没有谁还能井井有条的，我

会偶尔把事情搞错，因为我总是忘记自己已

经 75 岁了。我觉得自己还是 30 岁呢。我是

说，这张新专之所以叫 50 是因为我以为这是

我的第 50 张专辑。不过，很显然，这是我的

第 56 张专辑，而且为此也付出了超多的心血。

您已经演奏了半个世纪了，您自己会觉得吃惊

么？

特别吃惊。我只是一个普通人，就是那种普通

先生，真的。只不过我的工作是普通人所不愿

做的，因为太过危险，不可预知。这也是我所

喜欢的部分。有人会问我：“Michael，你明

年会有哪些计划？”我则回答：“我从不做计

划，因为我做的所有计划都不会实现，所以我

索性就不做了。如果没有那晚的大雨，我的人

生会是什么样子？我的婚姻正濒临破碎，我也

游走在崩溃边缘，因为辞去了大学教授一职，

所以工作也没有了。我可能会去开卡车，我也

不知道我的生活会变成什么样子。”

有这样一个理论，蝴蝶扇动翅膀，整个世界都

会改变。就是这样。如果那一夜没有下雨（50

年前康沃尔那次），我就不会在这里和你聊天。

我从未想过自己会成为一名专业吉他手。我不

知道像我这样的人还能写歌，我只是觉得这些

事情好像发生在某个平行宇宙。不论我会做什

么，我绝没想到会是乐手。这完全是我想都不

敢想的。真是世事难料啊。

MICHAEL CHAPMAN
所弹乐器
Michael Chapman 说：“我以前收藏了很多

吉他，不过有一段时间，用我妻子的话来说，

是‘Michael Chapman：失落的时光。’当

时因为酗酒变卖了很多吉他，包括一些珍品。

就是这样。”

在剩下的 15、6 把吉他中，Chapman 选择了

20 年前购买的那把 1964 年 Gibson J-50 来

录制他的新专辑。其他的吉他则是放在家里，

包括那把他经常用于舞台表演的桃花心木全单

1951 年 Martin 000-17，用他的话说：“这

把琴简直不可思议。1951 年，美国境内的木材

很少，因为二战刚刚结束，朝鲜战争也刚完结。

这把吉他可能是用旧家具做的，而且吉他木材

可能有 200 年的历史了，所以音色才这么棒。

我当时其实是想去买套琴弦，不过我怎么能不

买下它就离开呢。这是我买过的最贵的一套琴

弦。”

其他的吉他包括一把小型的 1966 年 Gibson 

LG-1， 以 及 一 些 电 吉 他： 一 把 Fender 

Telecaster 吉他、两把 Stratocasters 吉他、

一 把 Gibson ES-125、 一 把 Gibson ES-

175 以及一把 Gittler。全部使用 Elixirs 琴弦。

“我用惯这个牌子了，已经用了很多年了，再

弹其他琴弦感觉就像带刺铁丝一样。”
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BROTHERS IN SONG
歌中兄弟情
吉他大师 Ry Cooder 缅怀老友 Eduardo ‘Lalo’ Guerrero
KAREN PETERSON 撰稿 | OLIVIA WISE 插图

El Casino 舞厅内人头攒动。这里的木质

舞池曾是亚利桑那州面积最大的，十分

有名，而现在已摆满了餐桌和成排的折叠椅。

这个带有历史风韵的拉丁俱乐部紧靠亚利桑那

图森市庞大的市中心区，是南图森小型墨西哥

裔聚居区的核心，现在这里既充满了欢乐的节

日气氛又有着浓厚的敬畏感。 

俱乐部里座无虚席，坐满了老老少少各个年龄

段的拉美裔和北欧裔人，大家汇聚一堂，共同

缅怀这位出生成长在西语区，全球知名且享有

盛誉的歌手、乐手兼多产作曲家，已故的美国

奇卡诺音乐之父（之声），Eduardo “Lalo” 

Guerrero。

本场纪念音乐会的表演嘉宾还包括美国本土摇

滚、蓝调、拉丁音乐偶像 Ry Cooder。这场

被宣传为“Lalopalooza”的音乐会同时也是

一场生日会。2016 年 12 月即为 Guerrero

的 100 周年诞辰，而且对于 Tucson 的社区

广播站 KXCI-FM 来说也是好事一桩。今年

是广播站开办的第 33 个年头，多年来已收获

一票忠实听众，大家都十分喜欢由“DJ 策划”，

且风格多样的节目与表演，像由本次活动的两

大组织者之一的 Bob “Pepe” Galvez 主

持的“Sabordel Barrio”。

Guerrero 多年的崇拜者 Galvez 表示：“表

演时我至少会弹一首 Lalo 的歌。亲眼观看他

的表演简直太震撼了，而且 Ry Cooder 能够

参加今天的演出，简直是太棒了。”

早 在 2015 年 末，Galvez 就 知 道 即 将 迎 来

Guerrero 的 100 周 年 诞 辰 纪， 所 以 他 和

KXCI 马上开始组织此次纪念活动。这是多年

来这里举办的第二次表演活动：门票价格也很

实惠，3 个小时的演出只需 15 到 20 美元即可。

也就在 Galvez 注意到这一重大活动的同时，

同为乐手的 Lalo 的粉丝 Dan Buckley 也同

样注意到了这一点。Buckley 表示：“我在

脸书上发布了一条消息，随即就引爆了评论。”

他之前是当地报刊的一名乐评人，现在则是一

名电影人，而他制作的关于图森青年墨西哥街

头音乐运动的纪录片也已接近尾声。

Buckley 也 加 入 了 Galvez 对 Guerrero

的缅怀活动。他表示：“我在这个城市写乐

评写了 30 年，Lalo 也成了我的好朋友。过

了整整十年我才了解 Guerrero 究竟拥有何

等魅力，他十分爱笑，对音乐的表达也很出

彩。”Buckley 表 示，Guerrero 通 过 时 至

今日仍然深受欢迎的滑稽模仿歌曲很好地表

达了自己对于欢乐的满腔热爱，其中的一首

“There’s No Tortillas”就是采用“我的

太阳”的曲调演唱的。

Buckley 还戏称：“Guerrero 就是墨西哥
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音乐的阿甘，不论他去哪里，无论他做什么，

奇迹总会发生。”

与 COODER 的不解之缘

Guerrero 激励带动了一代又一代的墨西哥

裔美国人，在他长达 70 多年的音乐生涯中，

曾录制过大概 700 首歌曲，其中多数都是

他自己的作品。他对墨西哥音乐的致敬之作

“Canción Mexicana”仍被大家看作是墨

西哥的非官方国歌。作为一名吉他手及钢琴家，

Guerrero 的创作涉猎广泛，其中就包括所有

拉丁风格歌曲，传统原声民谣、恰恰舞、蓝调、

爵士以及滑稽小调。他的歌曲创作横跨数十年，

从上世纪 40 年代的墨西哥阻特装流行时期再

到 60 年代的奇卡诺运动（甚至著名的美国劳

工运动领导人 Cesar Chavez 也曾是他的经

纪人），期间及之后他也均有作品产出。

Guerrero 于 2005 年 逝 世， 享 年 88 岁，

还有几个月他最后录制的歌曲，Cooder 的

Chavez Ravine 就正式发行了。Guerrero

创作了其中的 3 首歌曲，其中，就有向其出

生地致敬的怀旧歌曲“Barrio Viejo”，其中

还有一个故事，Chavez Ravine 和 Barrio 

Viejo 原本是充满生机的墨西哥裔美国街区，

但却在上世纪 50 年代末 60 年代初被以城市

改造之名而分裂开来。Cooder 的专辑主题，

即洛杉矶的切瓦士山谷，已成为一处棒球场 ;

而 Barrio Viejo 的大部分区域改建为一处会

议中心。

正因为 Guerrero 与 Chavez Ravine 之间

的联系，El Casino 的听众才会如此狂热：

Cooder 在舞台的另一头完美地弹奏着，他的

表演没有任何炫技，几乎是到了隐蔽的程度。

活动策划团队的成员错把身材高挑、一袭黑衣

的 Cooder 当成了负责音效的人。他抱怨道：

“没有请他在 Buena Vista Social Club 的

海报上签名，真是错过了一个好机会。”坐在

我身旁的女士，60 出头，衣着光鲜、打扮精心，

她当时激动得都要昏厥了。

一百周年诞辰

表演过后，69 岁的 Cooder 表示：“我只是

和乐队坐在一起而已，我很喜欢这样。”在收

到图森旧识的邀请之后，Cooder 欣然接受，

并前往参加（无偿支持）。“一定会很有趣，

所以我会参加，我会在活动上表演。不过并没

有人让我弹 Lalo 的曲子。”

‘亲眼观看他的表演简直太震

撼了，而且 Ry Cooder 能够
参加今天的演出，简直是太棒
了’
BOB ‘PEPE’ GALVEZ, EVENT 

ORGANIZER

对 于 Cooder 来 说，Guerrero 是 Chavez 

Ravine 获 2006 年格莱美奖提名的关键。在

提到这张描绘上世纪中叶种族政治背景下洛杉

矶拉丁文化和音乐的专辑时表示：“如果没有

Lalo 或者 Tosti（墨西哥音乐之父 Don），

我也不可能做出这张专辑。如果没有他们俩，

这张专辑也不会这么真实。他们经历过那个时

代。”

为了演出，Cooder 不仅当夜从位于加州圣

莫妮卡的家中乘机往返，还主动提出组织向

Guerrero 致敬的翻唱环节，还请来了来自图

森的爵士贝司手 Rene Camacho 以及嗓音

深情的拉丁演唱家 Ersi Arvizu 等朋友，后者

在专辑 Chavez Ravine 中也有献声。

除了这张专辑的合作，Arvizu 与 Guerrero

可谓颇有渊源：他与 Arvizu 的父亲在图森的

同一个贫民区长大。

Cooder 还 同 Camacho 和 Arvizu 一 道 表
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演 了 “Canción Mexicana” 和“Barrio 

Viejo”。

谈到听众，Cooder 表示：“我很喜欢老式的

奇卡诺音乐，以及那种集体的感觉，所以乐手

只是其中的一部分，而不像流行音乐人那样另

类，不必总是时刻想着超越自我。”

“我很享受表演。”

Los Nawdy Dawgs 乐队也参加了表演，

这是一支 Camacho 组建的由当地音乐人构

成的 Guerrero 翻唱乐队，同时也为特加诺

音乐名人堂 Adalberto Gallegos 伴奏；还

有 图 森 民 谣 乐 手 Ted Ramirez 和 Bobby 

Benton；以及图森著名的少年墨西哥街头

乐 团 Los Changuitos Feos。Guerrero

的儿子们也亲临现场：有担任现场主持的

Dan，以及进行了现场表演的唱作人 Mark。

重温 CHAVEZ RAVINE

谈及类似 Chavez Ravine 的专辑，Cooder

认为这关乎音乐的纯正及传承：“人们必须要

有集体意识，或者共同的回忆，否则这些就只

是歌曲而已。”而在 Lalopalooza 音乐节上，

从听众中的孩童到 Los Changuitos Feos

乐团中的少年乐手，他实实在在地看到了传承，

Los Changuitos Feos 是一个拥有 50 多年

历史的社区乐团，专门培养年轻乐手。

他们不仅知道 Guerrero，而且还总会演奏他

的歌曲。

至 于 纯 正 性， 这 也 是 Cooder 在 开 始 整 合

歌 曲， 制 作 专 辑 Chavez Ravine 时 寻 求

Guerrero 帮助的原因。Cooder 回忆道：“我

拿到了 Guerrero 的号码，我也忘了是怎么

拿到的，可能是 Linda（Ronstadt）给我的，

他住在棕榈泉。我给他打了电话，他通过我的

专辑 Buena Vista Social Club 知道了我，

真是太好了，他知道我是谁。”

“我告诉他，我想做一张专辑，而且我想和他

见一面。”回忆起初次见面，Cooder 这样

说道：“他不仅十分热情，特别友好。”而

且 Guerrero 还为 Cooder 想出了 Chavez 

Ravine 在叙事中的隐喻。“你不能按字面意

思把 Chavez Ravine 做成一首悲歌，这样

就没意思了。而且用西语唱也不好听。这和西

班牙语很不契合。”

Cooder 继续说道：“我们聊了起来，我问他

在 Ravine 有没有熟人。他说认识两个同叫

Chavez 的拳击手，因为自己是拳击迷，所

以这两人都是他的朋友。”

“我说，那真是太棒了，这就是一个比喻：拳

击手之间进行公平公正的博弈。不许击打腰部

以下部位，不过一旦碰上黑恶势力，他也赢不

了。根本就毫无胜算，只能被击败。”

当天离开之前，Cooder 请求 Guerrero 一

起创作歌曲，而且“一旦有了思路就给我打电

话。”在返回圣莫尼卡的半路上，他的手机响

了起来。他说：“我是 Lalo，‘我觉得有思

路了。’”我说：‘哇，真的么’，然后在高

速路上靠边停了下来。他在电话了给我唱了一

遍。简直太完美了，事情就这样顺利完成了。

整首歌均采用完美的科里多 3/4 拍演奏而成。

最后的结果就是“Corrido de Boxeo”应运

而生了，由 Guerrero 演唱，Cooder 用 12

弦吉他进行伴奏。

来自古巴的 Compay Segundo，其高超的

艺 术 性 在 Buena Vista Social Club 中 亦

有体现，而且世界知名。说起 Guerrero，

Cooder 表示，除了 Segundo，“我不知道

还有谁能对词汇意象如此驾轻就熟。”

Cooder 表示：“大多数乐手都看不到这种意

象。因为他们自己就置身其中。Lalo 是这方

面的专家，他就很懂。因为多才多艺，他创造

出如此精彩的音乐人生。而且他对图画和色彩

方面也天赋非凡。他真的太独一无二了。” 

RY COODER
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mood music
关于指弹传奇 Robbie Basho 的泛文化诗意篇章仍在催人奋进   /  ADAM LEVY 撰稿

在上世纪 60 年代中期，美国吉他手 Robbie 

Basho 开始将钢弦吉他带入其应有的舞台地

位，就像 Andrés Segovia 为西班牙古典吉

他所做的那样。在 1974 年接受 KPFA 电台

（94.1 FM）采访时，Basho 表示：“十年前，

我、（Leo）Kottke 和（John）Fahey 开

始尝试在音乐会中弹奏钢弦吉他。我们很乐于

这样做。羊肠弦是很适合音乐弹奏。而钢弦则

会点燃激情。让你有自由驰骋飞翔的感觉。就

像有了自己的小马和飞机一样。有了钢弦就无

所不能了。”

实际上，没有什么是 Basho 没做过的，作曲、

演奏、录制 6 弦和 12 弦吉他原创音乐。他的

方法或许比 Kottke 或 Fahey 更加复杂：将

古典文学、印度斯坦及波斯传统音乐、美国本

土音乐及早期美式民谣进行糅合。

在 Basho 的 职 业 生 涯 中， 他 曾 先 后 与 几

家 唱 片 公 司 合 作， 包 括 Windham Hill、

Vanguard 和 Fahey 一手创办的 Takoma 

Records。不过可惜的是，Basho 的唱片

现在已经很难找到了。只有 Bashovia 和现

场 版 的 Bonn ist Supreme 现 在 Spotify

和 iTunes 上 有 售。 他 于 70 年 代 末 由

Windham Hill 唱片制作发行的两张唱片：

1979 的 Visions of the Country 和 1980

年 的 Art of the Acoustic Steel String 

Guitar 6 & 12 最 近 又 由 Gnome Life 

Records 重新发行。（纵使没有唱盘，这些

黑胶唱片也值得入手，而且还会附赠 FLAC

和 MP3 格式）。如果你足够幸运的话，还

有可能在附近的二手唱片店或网店里找到

Basho 发行的其他 CD 或 LP。

Basho 生 于 巴 尔 的 摩， 于 1986 年 在

加 州 伯 克 利 逝 世。 而 他 仍 然 激 励 着 Will 

Ackerman、Richard Osborn 和 Buck 

Curran 等乐手。

Bonn ist Supreme 由 Bo’Weavil 唱片制

作发行，是一张 1980 年的现场版唱片，在介

绍其中一首歌时，Basho 告诉听众：“有很

多调弦都可应用到此种演奏风格中来。这首歌

只用了 35 中调弦中的一种。”

此言非虚。

他可熟练运用数十种调弦，而且对其中的固

有特点十分了解。在他 1965 年的首张专辑 

The Seal of the Blue Lotus (Ace 唱片制

作发行 ) 的内页说明中，Basho 加入了一张

“形式调弦图”，其中列举了各种调弦的“颜色”，

“情绪”及“特性”。比如，他将开放 G 调

弦的颜色设为“深蓝和紫粉色”，将情绪设为

“深沉忧郁，如高山暮雪”，并将特性设定为“国

际通用调弦：适合西藏、印度、日本音乐及蓝

调，用途广泛”。Basho 还在这个表格中加

入了其他几个调弦，其中包括开放 C 调弦（C 

G C G C E, 由低到高），用他的话说就是“金

黄、翡翠绿”。

本节 Basho 课程的所有练习均采用吉他手广

泛使用的开放 C 调弦。想要使用此调弦，就

要将 6 弦一直降到 C（两个全音）、5 弦降到

G（一个全音）、4 弦降到 C（一个全音）。

然后将 2 弦升到 C（半音）。3 弦和 1 弦保持

不变。专注于此调弦的探索可让你更深入地了

解 Basho 的艺术多面性，而不仅仅是通过他

所掌握的各种调弦走马观花。
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In the style of ‘German Chocolate Cake’

易如反掌

例 1a 仿 照 Bonn ist Supreme 中 单 曲

“German Chocolate Cake”第一乐段的

演奏风格。用拇指弹奏符干向下的音符，其他

手指演奏符干向上的音符。之后的所有练习也

遵循这一弹奏规则。空 2 弦（本调弦中的 C）

为练习 1-5 的首拍，而且其发声贯穿所有练

习。

第 1 和第 2 小节中的八分音符采用搥弦演奏

法，且随后的四分音符采用滑弦演奏。要保证

弹奏音符及连奏音符同等重要，放松右手，左

手可以稍微用力一些。

例 1b 需要采用类似方法，尤其是第 3 及第 7

小节，其中的八分音符三连音应轻快地弹奏。

在最后一小节中，拇指同时轻抚 6 弦及 5 弦，

从而为和弦低音增添魅力。

重整旗鼓

虽说 Basho 的作品有时比较高深莫测，不过

他也创作出了很多轻松愉快的吉他乐曲。其

中 就 有 Visions of the Country 中 的 这 首

“Rodeo”。例 2a 类似于“Rodeo”开头

的旋律，将三音上移至最高三弦进行弹奏，同

时在空 6 弦和 4 弦上循环弹奏交替低音。于

1 弦上行滑弦弹奏第 2 小节和第 3 小节中的强

拍，并使用标注的装饰音。

例 2b 以“Rodeo”的副旋律为基础，泛音

较少。不过前四小节的旋律十分引人入胜，且

在之后的小节中亦有重复。在 Basho 的原版

“Rodeo”中，音符十分鲜活直接。试着拨

动离琴码更近的琴弦，以重复演奏效果。

RAMBLIN’ MAN

“Redwood Ramble”最初收录于 Basho 

1981 年的专辑 Rainbow Thunder: Songs 

of the American West 中。同样，这首歌

也 收 录 在 了 Bonn ist Supreme 中。 虽 然

直到 2008 年才正式发行，不过 Bonn 确实

是 1980 年德国波恩现场表演的一份记录。

例 3a 与 现 场 表 演 一 样， 仿 照“Redwood 

Ramble”的主旋律。第一小节中的 C 大三

和弦在 1 到 3 弦上演奏，如果采用标准调弦，

则采用类似 C 小三和弦的和弦型。第 2 小节

的 D 大三和弦及第三小节的Ｆ和弦均采用大

横按分别在 2 品和 5 品处弹奏。唯一有难度

的部分就在于第３小节末尾处从Ｇ到Ｆ的勾

弦。

他可熟练运用数十种调弦，
而且对其中的固有特点十分了
解。

循序渐进地练习弹奏动作，直到可自动弹奏，

这样就便可熟练地同步弹奏连音及交替低音。

例 3b 以歌中的第二段为基础，并将调性转换

为Ｃ小调。第１和第２小节中的旋律只在１弦

上弹奏即可。在第３和第４小节中，采用小横

按弹奏１到４弦，然后在第６及第７小节中于

3 品上采用大横按演奏。在最后４小节中，在

７品处保持大横按，弹奏交替低音，同时用切

分音对和声进行转换。

例 3c（ 再 次 说 明， 练 习 仿 照“Redwood 

Ramble”的风格）的泛音部分要更加偏门一

些，先是急转至 F# 大调，然后再回到原本的

C 大调。最后一小节风格类似于蓝调，而大调

和小调音的界限并非总是十分清晰。
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用大横按弹奏 F# 及 Eb 和弦。除此之外，此

练习中均无需弹奏封闭和弦。

技巧学习

最后几段练习以专辑 Art of the Acoustic 

Steel String Guitar6 & 12 中充满巴洛克气

息的“A Study for Steel String”为灵感来

源。

“钢弦点燃激情。
让你有自由驰骋飞翔的感觉。
就像有了自己的小马和飞机一
样。”
ROBBIE BASHO

“A Study for Steel String”在两个不同

拍号 6/8 拍和 4/4 拍之间来回变换，弹奏速

度也不同。例 4a 与 Basho 原曲中某些 6/8

拍乐句类似。在第 1 及第 2 小节中，以八度

音阶弹奏欢快的旋律。同样，例 4b 也与“A 

Study for Steel String”中的某些 6/8 拍乐

句类似。在第 1 及第 2 小节中，滑弦又为本

练习增添欢快之感，正如第 4 小节中的颤音

一样。

类似的全音颤音均采用急速搥弦及勾弦弹奏。

要弹奏 D 到 E 的颤音，需要弹奏 D 音（食指

按弦），然后马上搥弦，升至 E 音（无名指），

然后勾弦，降回 D 音，继续颤音弹奏，持续

时间与音符等长。采用相同手法弹奏 G 到 A

的颤音。

例 4c 以“Study”中轻快的 4/4 拍乐句为基

础，其中多数旋律、均在 1 弦上弹奏，同时伴

随在空 2 弦和 4 弦上弹奏一对采用八度音阶

的开放 C 和弦。然后随着旋律轻拨琴弦，避

免不慎对空弦音进行闷音。
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仿照‘Rodeo’的风格
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BASHO 的独特音色

Basho 绝对是一位独一无二的乐手，且为弹

奏钢弦吉他而尝试了各种新方法。可惜的是，

由于 45 岁时英年早逝，所以他的音乐生涯十

分短暂。虽然我已在此尝试其弹奏风格，不过

仅用几段短小的练习仍然无法对他的完整音乐

理念进行提炼。

如 果 你 有 足 够 的 兴 趣， 想 要 进 一 步 探 索

Basho 的演奏风格，你会发现

他 在 专 辑 Bonn ist Supreme 中 的 调 弦 列

表会对你大有帮助。“The Grail and the 

Lotus”采用开放 C 小调调弦法 (C G C G 

C Eb);“Fandango” 和“Variations on 

‘Claire de lune’”采用开放 A 调弦 (E A 

E A C# A);“( 变奏曲 ) ‘Easter’”采用

开放D调弦(D A D F# AD);而“Cathedrals 

et Fleur de Lis”则采用并不常见的以 E 为

主音的利底亚调式 (B E B E G# A#)。

可惜的是，
Basho 的唱片
现在已经很难找到了。
只有 Bashovia 和现场版的
Bonn ist Supreme 现 在
Spotify 和 iTunes 上有售。

如果你想听 Basho 畅聊他的音乐，以及多元

文化影响，可登陆archive.org，搜索“Robbie 

Basho, ode to gravity”即可。可轻松找到

1974 年 Charles Amirkhanian 对 Basho

的访谈，十分精彩，最初在 KPFA 电台进行

播放。同时我还向大家推荐 2015 年由导演

Liam Barker 拍 摄 的 纪 录 片 Voice of the 

Eagle: The Enigma of Robbie Basho。
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There are festivals, including the Topanga Banjo Fiddle Contest and Folk Festival, and professional associations, including the Bluegrass Association of Southern California. 

图为Julian Lage正为好莱坞
Hotel Cafe的独奏表演做准备

路边美式民谣 第五辑
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There are festivals, including the Topanga Banjo Fiddle Contest and Folk Festival, and professional associations, including the Bluegrass Association of Southern California. 

Melinda Newman 撰稿

UNPLUGGED

摄影 ROMAN CHO

的确，洛杉矶遍布各种泳池，同时盛产电影明星，不过，这里也是乐手圣地。在巡

演和录歌的空当，洛杉矶的原声吉他手会腾出时间到常去的地点即兴表演，比如

Largo 夜总会，在这里，Sean 和 Sara Watkins 兄妹每个月都会举办名为 Watkins 

Family Hour 的表演，还会力邀 Jackson Browne 和 The Milk Carton Kids 等一

众大咖倾力加盟。除此之外还会举办各种音乐节，包括托潘加班卓、小提琴大赛及民谣

音乐节，以及南加州蓝草协会等专业音乐协会，以此吸引来自世界各地的原声吉他手。

由音乐汇聚的社团赋予了洛杉矶丰富的历史。虽然音乐生涯短暂，不过从 1937 年到

1941 年，民谣传奇 Woody Guthrie 在洛杉矶度过了人生中重要的几年，其间，他还

为居住在胡佛村的草原移民演奏了“Oakie”，还在 KFVD 广播节目中演奏了此曲。

在半山腰的月桂谷，Joni Mitchell、David Crosby、Linda Ronstadt、Jackson 

Browne、Carole King、the Eagles，以及众多六十年代末七十年代初的闪耀明星

创作人互为友邻，常常聚在一起，怀抱着吉他，轮流在各自的家中举办整晚的即兴演奏

会。新千年伊始，Elliott Smith 同 Devendra Banhart 与 Rilo Kiley 在银湖安顿下

来，开创了一枝独秀的独立民谣之风，之后，吸纳了 Dawes、Father John Misty

与 Local Natives 等人的加入。

如今，“不夜城”洛杉矶为原声吉他手提供了大量的选择与机遇，不管是想要寻觅一把

新利器，还是寻觅开放麦的公关场合表演机会，再或是一边啃着披萨一边听着蓝草。在此，

为大家介绍 12 处圈内人士推荐的好去处，来好好感受一下不插电洛杉矶的音乐魅力。



34     原声吉他杂志版权所有  AcousticGuitar.cn

原声洛城

1

7

2

8

3

9

1.Watkins Family Hour：Sara、Sean Watkins、Willie Watson与Ed Helms 2. Pieta Brown与Don Was在McCabe’s Guitar Shop表演 3. Truetone 
Music的吉他与现场音乐会数不胜数 4. Cody Bryant在Cody’s Viva Cantina表演 5. Paradise Junction在Me-N-Ed’s Pizza Parlor表演 6. Damien Rice
在The Troubador表演

12 must-see acoustic-music spaces in Los Angeles
洛城12大必去原声圣地

 THE WATKINS FAMILY HOUR

 Sean Watkins（ 吉 他 手 ） 与 Sara 

Watkins（ 小 提 琴 手） 兄 妹 俩 几 乎 每 个 月

都 要 在 Coronet Theater 的 280 席 位 的

Largo 举办一场欢乐的演出，不仅特邀嘉

宾很大牌，所带来的音乐盛宴也是非比寻

常。在谈到 A Prairie Home Companion

（ 考 虑 到 Watkins 所 组 建 的 前 Nickel 

Creek 乐 队 的 前 成 员 Chris Thile 取 代 了

Garrison Keillor 成为这档大热 NPR 广播

节目的主持人，说起来到不足为奇）时，伴

着质朴的戏谑逗乐，演出当晚算得上是最具

洛杉矶特色的表演。譬如，最近一场演出，

Watkins 兄妹请来了 Glen Phillip 与 Kevin 

Drew，同贝斯手 Sebastian Steinberg 与 

Heartbreakers 的 Benmont Tench 奉 上

了一场有着悦耳蓝草、乡村翻唱及原创的美好

夜晚，趣味盎然又不失丰富内涵。演出期间，

千万别妄想掏出手机，除非你想惹毛俱乐部的

老板 Mark Flanagan。

366 N La Cienega Blvd., Los 

Angeles largo-la.com

  MCCABE’S GUITAR SHOP

 这家人气颇旺的圣塔莫尼卡琴行开办于

1958 年，就众多方面而言，感觉并未随时间

发生什么样的变化。镶有木板的前厅墙上挂满

了各式各样让人眼花缭乱的吉他、曼陀林和

1

2

班卓琴，显得有些凌乱，而整洁有序的小小后

厅（类似于未完工的地下室）则是城中最为私

密的原声音乐会演出场地。由于舞台过于矮

小，艺人们有的时候需要站到旁边的楼梯上才

能给别人借过，满屋子的折叠椅毫无舒适可

言。但浓厚的历史气息扑面而来：数十年来，

这里是仰慕传奇人物 Jackson Browne、

Eric Clapton、Lucinda Williams、Ry 

Cooder、Eric Anderson、Tom Rush、

John Gorka 和 Tom Paxton 等人的地方。

当路易斯安娜凯金乐队 Beausoleil 的音乐响

起，给人一种被施了魔法浮在空中的感觉。务

必要提早赶到，毕竟这里可没有留位子一说。

3101 Pico Blvd., Santa Monica 



原声吉他杂志版权所有  AcousticGuitar.cn     35 

30 年前创立。Cantina 场地宽敞，有两个舞

台，其中一个舞台常有诸如 Burning Heart 

Bluegrass Band 与 the Getdown Boys

等乐队的交替表演。假如你不是很饿，不妨径

直走向吧台，欣赏音乐。Viva Cantina 靠近

Equestrian Center，所以骑手们也喜欢在

骑马小跑之后来这里坐坐。附近还有一个保龄

球馆，这一点可是加分项哦。

900 W. Riverside Dr., Burbank 

  ME-N-ED’S PIZZA PARLOR

  不大想去月桂谷？那不妨驱车南行 30 英

里来莱克伍德逛逛吧。Me-n-Ed’s 已经开

了 64 年之久，其中有 40 年在每周六晚上献

Jackson Browne、Jakob Dylan、

Carlene Carter、Brian Ray 与 Rusty 

Anderson 之类的大咖。

714 Santa Monica Blvd., Santa 

Monica truetonemusic.com

 CODY’S VIVA CANTINA

 墨西哥卷饼、啤酒与蓝草在伯班克的  

  Viva Cantina 美妙地融合在一起。每月的

第三个周一是蓝草之夜，承蒙南加州蓝草音乐

协会承办。远道而来的访客，甚至中国游客不

辞万里，前来观看 the Brombies 的表演，

the Brombies 是一支四重奏乐队，由吉他手

Jo Ellen 与 曼 陀 林 手 George Doering 于

mccabes.com

  TRUETONE MUSIC

  距离圣塔莫尼卡的 McCabe’s 不远处，

Truetone Music 或许没有那样厚重的历史

积淀，但这里可是城中种类最全的琴行，还有

友好且耐心的店员热心地帮助新手或是专业人

士在 4000 平方英尺的店里参观与试琴。

落地式的大厅里挂满了新式和复古的各式乐

器，仿佛这些吉他在向你招手，吸引你去创作

乐曲。明年，Truetone 就要走过第二十个年

头了，这家店吸引了不少明星艺人前来买琴

或是修琴。在这些到访客户中，不乏像 Keith 

Richards、Brad Paisley、Ry Cooder、

5

11

6

12

4

10

7. 身处Hotel Cafe后台的Julian Lage 8. Kulak’s Woodshed的Paul Kulak 9. Bill Berry的Songwriter’s Square 10. Blake Mills在Mollusk Surf Shop
临时演出 11. Hollywood Farmers’ Market上的Fair Market Band 12. Boulevard Music的现场演出

12 must-see acoustic-music spaces in Los Angeles
洛城12大必去原声圣地

3

4

5

路边美式民谣 第五辑
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表演的最佳位置是在前门旁边的舞台一侧，虽

然也有人笃信后区吧台正对舞台，视野最好。

楼上的座位，平时是留给乐队嘉宾使用的，观

场效果也很棒，但表演还是在楼下进行。

9081 Santa Monica Blvd., West 

Hollywood troubadour.com

   HOTEL CAFE

  裸露的砖墙、红丝绒幕布、长期幽暗的

圆形吊灯还有木板墙，好似巴黎妓院一般，

假如说妓院也有城中最火爆的原声音乐，这

就是这家好莱坞主流圣地给人的印象。店主

Marko Shafer 的音乐理念是：“好的话我

就定下来。”他每晚都会安排演出，每晚至多

有四场表演。（每位艺人的表演时间是一个

小时，表演准点开始。）去年，Shafer 开辟

了一个可容纳 90 人的第二舞台，200 人容

量的主表演厅互为补充，可以借此鼓励小型

演出。优越的地理中心位置、友善的艺人氛

围以及一流的声乐效果吸引了 John Mayer

还有 Coldplay 的 Chris Martin 这样的大明

星前来，而且他们二人还都献上了惊艳的表

演。 此 外， 还 有 Leonard Cohen、Laura 

Marling 和 the Lumineers 都曾大驾光临。

若想深度体验当地风情，不妨每周一来第二舞

台观看周一秀，届时会有十几名唱作人前来分

享他们的新作。

1623 N. Cahuenga Blvd., Los 

Angeleshotelcafe.com

Kulak 的 Woodshed 就像
是你叔祖母的客厅那样，墙上
挂满了各式纪念品，圣诞彩灯
终年亮着。

   KULAK’S WOODSHED

  Paul Kulak 为了支持音乐人，于 1999

年自愿开办了这家店，引人注目的是，Kulak

的 Woodshed 依旧活跃至今。我之所以称

其“引人注目”是因为可以免费入场，没有什

么值得一提的酒水或是食物（顾客们可以买一

罐苏打水或是小吃，可以捐款），Kulak 会

把这笔费用转移出去。这里共有 49 个座位，

多是些不搭的老式沙发和舒适的椅子，Kulak

的 Woodshed 就像是你叔祖母的客厅那样，

墙上挂满了各式纪念品，圣诞彩灯终年亮着。

周一晚上是公开麦之夜，每个艺人演奏一首歌。

（出场顺序靠从篮子里抽签决定。）Kulak

录下每场表演，在线观看是免费的，捐出 20

美金，表演者可以买下他们演出时多镜头、

24 轨的录像带。每月的第二个和第四个周二

也会举办公开麦表演，但会与艺人们约定一个

表演时间，并可以表演两首曲子。其他夜晚的

表演都是只演一场。孩子和宠物也可以入场。

5230 Laurel Canyon Blvd., North 

Hollywood

  SONGWRITER’S SQUARE 

  位于 Lyric-Hyperion Theatre & 

Cafe 的 Song-writer’s Square 故意营

造出一种休闲氛围，强调故事性的内容大于形

式。每月的第三个周日，主持人兼创始人 Bill 

Berry 每次请来三位不同的唱作人，演奏一

晚上的音乐，分享幕后的故事，常常还邀请观

众互动提问。唱作人们四四方方围坐在一起，

这个活动的名字也正是基于此，观众则坐在

周围。曾经请来过 Lone Justice 的 Marvin 

Etzioni 和民谣传奇人物 Christine Lavin，

并请他们随身带着吉他，Berry 说“来点美妙

的即兴演奏助兴”。这里的菜单供应有啤酒、

红酒还有大量的素食。

2106 Hyperion Ave., Los Angeles 

MOLLUSK 冲浪店里 BLAKE 

MILLS 的临时演出

倒不经常上演，但一旦吉他奇才 / 制作人

Blake Mills 在 Mollusk，那家银湖与威尼

斯海滩的冲浪店举办临时演出，你一定不希

上披萨与蓝草的历史传统。在这里表演的代表

性乐队有 the Murphy Family、Grassland

与 Paradise Junction，据管理者称，每支

乐队都有自己的拥趸。这里的经理放话，参与

表演可以免费吃披萨，看表演就要付费吃喽。

假如$10的啤酒在表演中场期间留不住客人，

不用担心，这里还有一个游戏机游乐场可供消

遣。

4115 Paramount Blvd., Lakewood

  THE TROUBADOUR

  60 年来，颇具代表性的西好莱坞夜总

会一直都是大牌唱作人的展示舞台，而且是

六七十年代南加州之声的中心。正是在这里，

the Byrads 于 1965 年 首 次 演 奏 了 Bob 

Dylan 的“Tambourine Man”，而一年后

Buffalo Springfield 首次亮相。 

The Troubadour 的 前 区 吧 台 是 the 

Eagles 的 Don Henley 与 Glenn Frey 相

识 的 地 方。Joni Mitchell、Neil Young 与

James Taylor 的首秀也都是在这里上演。

正如 Doug Weston 的 Troubadour 所宣称

的那样，历史深厚，可容纳 400 人，但并未

止步于过去。The Troubadour 仍是艺人们

寻找上升空间甚至已经有了更大舞台的过渡仪

式，比如 Weezer，就常回来暖场表演或是

录制。传说中的演出厅收取普通入场费，观看
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1. Largo Theater
    (Watkin’s Family Hour)
2. McCabe’s Guitar Shop
3. Truetone Music
4. Cody’s Viva Cantina
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6.The Troubador
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8. Kulak’s Woodshed
9. Songwriter’s Square
10. Mollusk Surf Shop
11.  Hollywood Farmer’s Market
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1. �Largo Theater 
(Watkin’s Family Hour)

2. McCabe’s Guitar Shop
3. Truetone Music
4. Cody’s Viva Cantina
5. Me-N-Ed’s Pizza Parlor
6. The Troubador
7. Hotel Cafe
8. Kulak’s Woodshed
9. Songwriter’s Square
10. Mollusk Surf Shop
11. �Hollywood Farmers’ 

Market
12. Boulevard Music
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允许他们在面前摆放一个收取小费的小罐子。

你既可以去欣赏音乐，也可以自己演奏音乐。

根据 SEELA，并没有什么正规的申请流程，

所以只需走到市场上的问讯处，问问能否征用

一翼。要是还空着，你入选的概率还是很大的。

SEELA 经营的其他市场，包括一个在回声公

园的市场，有时也会有音乐表演，但举办频率

不及好莱坞这个市场。

1600 Ivar Ave. (near Sunset and 

Vine), Hollywood

墨西哥卷饼、啤酒与
蓝草在伯班克的 Viva 
Cantina美妙地融合在一起。
每月的第三个周一是蓝草之
夜，承蒙南加州蓝草音乐协会
承办。

BOULEVARD MUSIC

原声吉他，或者说原声音乐在 Culver

与 Sepulveda 十字路口的琴行享有特殊的

地 位。 我 们 不 妨 先 从 修 理 店 说 起：Randy 

Broyles，之前是 Gallagher Guitars 的制

望错过。他通常会带一整支电声乐队还有诸

如 Jackson Browne 或是前老板 Lucinda 

Williams 等名人朋友来负责原声吉他部分。

大约五年前，自小在马里布长大的 Mills 打电

话联系这家店说，镇上有些玩音乐的朋友，他

们想一起即兴表演。几天后，Mollusk 安排

了这场免费演出，并在演出当天在其官网和

Instagram 上发出了贴子，Mills 也发了贴。

正如冲浪店里一名店员所说“他们也太随意

了”，但感觉超酷。

3511 Sunset Blvd, Los 

Angeles1600 Pacific Ave., Venice 

Beachmollusksurfshop.com

HOLLYWOOD FARMERS’ 

MARKET

来洛杉矶最古老的一个农贸市场支持你们当地

的农民和音乐人吧，顺便带上吉他。这个市场

开放时间是每周日早八点到下午一点，是洛杉

矶可持续经济企业（SEELA）所经营的六大

市场之一。

市场的东西南北四翼都有特设区，可以容纳两

名原声吉他手，人们不会付钱给他们，但可以

11

12

琴师，还有 Troy Sanders 在好莱坞音乐学

院师从 John Carruthers，他们都可以提供

全套的弦乐器维修服务。

店 里 精 选 了 一 批 钢 弦、 尼 龙 弦 乐 器， 包

括 Martin Custom Shop 型 号， 还

有 Martin’s Golden Era 与 Limited 

Edition 系列的吉他。在 Boulevard 还可以

挑选一把 Taylor 相思木吉他。

这里还有一些颇为私密的音乐会。近期的演

出邀请了吉他手兼口琴奇才 Pat Bergenson

及其妻子 Annie Sellick，肯塔基州的蓝草乐

队 the Wooks，出色的拨片演奏家 David 

Grier，David 曾四度获得格莱美大奖，他那

甜美的蓝草过门会让你瞬间忘却圣塔莫尼卡高

速公路上的喧嚣。

4316 Sepulveda Blvd., Culver City 

boulevardmusic.com

Melinda Newman 常为 Billboard、

Rolling Stone 与 Forbes 供稿。

JACKSON BROWNE：
良师益友
McCabe’s Guitar Shop 的首次正式演出举办于 1969

年，邀请了当地的乐队 Bryndle，并请年轻的 Jackson 

Browne 为 其 开 场。“ 自 那 以 后， 我 们 没 理 由 开 车 经

过 La Cienega（ 谢 纳 加 大 道） 的 时 候 不 停 下 车 来”，

McCabe’s 的老板之一 Bob Riskin 说道，他口中提到

的正是距离琴行数英里远的西好莱坞民谣俱乐部。从此，

Browne 在 McCabe’s 登 台 表 演 了 数 次， 但 他 也 是

Largo 的常客，常有人看到他在后台与朋友闲聊，为即将登

台表演的唱作人加油打气。

洛杉矶摄影师 Roman Cho，为本篇专题报道提供了他的

摄影作品，他曾屡次在后台遇到 Browne。在此，他分享

了他对这位流行巨星的看法：“14年来，我一直在McCabe’s

拍摄，他是我见到的唯一这个级别的艺人定期受邀合作他喜

欢的朋友或是青年艺人的作品。他经常与 Jackshit 乐队合

作，为他的巡演吉他手 Val McCullum，还有在 Largo 和

McCabe’s 为 Sean 与 Sara Watkins 助演。Watkins

兄妹还请他做巡演的开场嘉宾（他还曾帮 Dawes 开过场），

他与 Watkins 兄妹今春踏上了原声巡演之旅。Mollusk 冲

浪店里有他与 Blake Mills 即兴合奏的身影，他甚至在狭小

的 Cinema Bar 为一支吉普赛爵士乐队客串演出。在职业

生涯的这样一个时期，同时期其他艺人似乎都已躺在过去的

功劳簿上止步不前，呆在自己熟悉的朋友圈子里，或是培养

一些兴趣爱好，而 Jackson Browne 却依旧投身于音乐事

业，积极地鼓励支持青年音乐人。”



38     原声吉他杂志版权所有  AcousticGuitar.cn

PLAY
演奏大师班

46
每周练习

42
实操演练

50
原声经典

54
原声经典

58
原声经典

像 Alvin Young
blood Hart
那样去演奏

部分弦变调夹完
整使用手册

Gabriel Kahane
的洛城故事

现代吉他二重
奏：’Lion’s 
Share’

如何演绎一曲
Eric Bibb 布鲁斯

Paul Simon：
大、小三和弦大师

基础知识

Playing in Perfect Harmony
演绎完美和声
五步帮你提高指板上弹奏和弦的流畅度
GRETCHEN MENN 撰稿

问题所在
你想扩大自己的和声语汇以及提高将指板上和

弦形象化的能力

解决方案
运用一点乐理知识，了解大、小三和弦的构

成 , 并且开始同和弦手型相联系。拥有对和弦

弹奏的一定认知，你才能够弹奏同 Who 乐队

的“Substitute” 和 Paul Simon 的“Me 

and Julio Down by the Schoolyard”这

般多变的歌曲，并创作自己的和弦进行和独奏

乐曲。

掌握指板上的所有音符

如果你对指板上音符的认知模棱两可，

那么请抓紧时间学习、记忆。全部所有音符。

从一根琴弦开始，按自己的方式在琴颈上下来

回记忆，而且每弹一个音符就说出其音符名。

当你获得信心时，转移记忆其他琴弦。然后将

这些音符混合在一起，考考自己。一旦你掌握

了整个指板，你会发现这非常有帮助，以致于

惊讶自己当初为什么没有早点儿掌握它。

温习理论知识

许多音乐人认为理论知识是无用的，甚

至同他们的创造性灵感相对立。但学习音乐理

论会为你拓展多大的创作空间，这一点无论怎

样强调都不为过。它不会让你缺乏创造力或者

干扰你的音乐享受。恰恰相反，它会使你的欣

赏力更加深邃，还能形成你的思想独立性。放

1 2
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下任何顾虑，投入到音乐模块的构建中会是一

种不可思议的音乐释放。

尽管你可能已经花了几年甚至一辈子的时间来

学习音乐理论，但这儿仍有一些基本概念你需

要知道。本课不会直接论及所有这些理论要点，

但它们是理解整个音乐格局所必须的 （如果

音乐理论对你来说很陌生，我建议你买本书、

请个老师或学习在线教程来补习这些理论要

点。）

在西方音乐中有 12 个音符，从 A 到 G 按照

字母顺序排列：A, A#/Bb, B, C, C#/Db, D, 

D#/Eb, E, F, F#/Gb, G, G#/Ab. 所有这些

音符都间隔半个音阶（相当于一个品区）。注

意两对本位音之间的半个音阶间隔：B–C 和

E–F.

临时记号将一个音符升高或降低半个音。一个

升音符号（#）将一个音符升高半个音；一个

降音符号（b）将一个音符降低半个音。一个

还原符号（ ）取消之前的升、降符号。

术语异名同音指的是拼写完全不同，但音高相

同的两个音符。前后乐章会决定一个音符的书

写形式。例如，一个 A#（比 A 音高半个音）

和一个 Bb（比 B 音降半个音）是同一个音。

音阶是一组能产生一种独特声音的半音和全

音。西方音乐中最常见音阶是大调音阶和自然

小调音阶。大调音阶是由下列全音和半音音符

组合构成：全，全，半，全，全，全，半 . 例

如 C 大调音阶写为：C D E F G A B，G 大

调音阶为 G A B C D E F#。

和弦可以由任意音阶内的音符构成。最简单和

弦是三和弦，由三个音符组成：一个根音、一

个三音和一个五音。根音为和弦的基础音符。

如果根音为 C, 那么该和弦为某种 C 和弦（大

三和弦、小三和弦、增三和弦、减三和弦）。

为使概念简单易懂，我们只关注大三和弦和小

三和弦。一个大三和弦和小三和弦的不同之处

仅在于三度音上。如果这个三音距离根音有两

&
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个全音，如 C 到 E，这就是一个大三和弦。

如果这个三音距离根音有一个半音，如 C 到

Eb，为小三和弦。一个三和弦的音符可在不

同八度中重复出现且以任何顺序呈现。如果一

个非根音音符位于低音位置，那么该三和弦处

于和弦转位。

在琴颈上弹奏和弦

现在，开始在吉他上确立并连接和弦弹

奏。弹奏前四根琴弦，以你自己的方式沿指板

上下弹奏。当你弹奏完这前六个例子，就会注

意到手型如何衔接，当弹奏其他音符手指向上

移动时，特定的音符会保持相同的手型。

从一个根音位于高音和低音位置的 G 大三和

弦（带有 G 和弦象征）开始弹奏，如例 1 所

示。食指代替无名指弹奏五品 G 音 , 例 2 中

三音（B）位于最高位置。在例 3 中，注意如

何同例 2 有着相同三个音符的和弦配置，即

仅仅将最低音从 G 移至 B。在例 4 中用你的

小指按五音（高音 D）得到了一个全新的和弦

配置。在 1 弦上用你的食指替换小指产生五音

位于最高位置的另一个和弦配置（例 5），然

后 12 品按一部分，保持三个音符不变，然后

用小指在 1 弦上奏出五音便是例 6。

许多音乐人认为理论知识是无
用的，甚至同他们的创造性灵
感相对立。但学习音乐理论会
为你拓展多大的创作空间，这
一点无论怎样强调都不为过。

连接不同的调式

一旦熟悉了例 1-6 的和弦配置，你就可

以通过变调来拓展练习。在例 7 中，使用 G

大三和弦的转位和弦来练习爬音阶。然后移动

至最相邻的 C 大三和弦配置，一直向下弹奏

该和弦。之后，向上移动至最相邻的 F 大三

3

4

5

和弦配置，以此类推。

变化和弦

还记得所有那些关于三音决定和弦品质

的理论吗？如果你忽略了或者认为这可能无关

紧要，请再仔细回顾一下。这就是为什么在基

础理论上的小小投入确实会有大回报。现在将

每个已经熟悉的大调和弦中的三音降低半个音

阶，看看：你已经将它们变为小三和弦了。

确定例 8 中每个 G 和弦中三音（B）的位置。

将它们降低半个音阶至 Bb，得到六个 G 小三

和弦配置。一旦你学习了这些和弦配置并将它

们牢记于心，熟练于指，就可以通过弹奏你所

知的和弦进行，使用全新的弹奏技法了。如果

能创作一些新的和弦进行，那就更好了。试着

保持一种把位以创造出流畅的和声运动，甚至

是一种和弦旋律，而非在琴颈上水平滑动。一

如既往，通过运用这个新知识进行创作，让它

丰富、启发自己，同自己所做紧密相关。

Gretchen Menn 是 一 名 旧 金 山 湾 区 的 吉

他手兼作曲家。她创作、录制及演奏原创音

乐， 是 受 欢 迎 的 Led Zeppelin 翻 唱 乐 队

Zepparella 的一员。gretchenmenn.com

ACOUSTIC ROCK  
EXPLORATIONS

This is part of an ongoing 
series titled Acoustic Rock 
Explorations available at 
store.AcousticGuitar.com.

基础知识
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实操演练

像Alvin Youngblood 
Hart那样演奏布鲁斯

Play the Blues Like 
Alvin Youngblood Hart
像 Alvin Youngblood Hart 那样演奏布鲁斯
深入探究这位当代布鲁斯音乐人的弹奏风格及开放调弦
PETE MADSEN 撰稿

一方 面，Alvin Youngblood Hart 广

受 好 评 的 1996 年 发 行 的 首 张 专 辑

Big Mama’s Door(Okeh/Sony)， 收 录

了 Charley Patton (“Pony Blues”) 和

Lead-belly (“The Gallis Pole”) 的翻唱

歌曲，如同一张战前布鲁斯遗作。但另一方面，

像“Joe Friday”这样的原创歌曲，人物来

源于上世纪 60 年代电视剧 Dragnet，引领

我们向前。

Hart 像一位领袖一般，将这一处理手法稍

作改变，化用到其他专辑上，从 Territory 

(1998) 到他的最新独奏专辑 Motivational 

Speaker (2005)。（他继续独奏巡演而且已

经录制了各种小型演出。）他同时弹奏原声布

鲁斯和受古典摇滚乐启发的形式乐曲，这让一

些民谣乐手困惑不解。但不要搞错：他一直弹

奏布鲁斯如同为布鲁斯乐而生。

像许多上世纪 60 年代和 70 年代的吉他手一

样，在加利福尼亚，奥克兰度过了成长岁月

的 Hart，第一次接触音乐是通过像 Humble 

Pie、Thin Lizzy 和 Jackson 5 这样的摇滚、

流行和 R&B 乐队。他也通过他的父母，在他

拜访住在密西西比州的祖父母期间尤其通过他

的祖父母，接触了早期布鲁斯音乐。他在芝加

哥度过了一段时间，同一些布鲁斯乐圈的长者

一同演奏，也赢得了“Youngblood”这个

称号。

开放 G 调弦的魅惑节奏

在他的原声弹奏中，Hart 挖掘着像 Patton、

Robert Johnson、Skip James 及其他布

鲁斯乐手声音领域的丰富资源。

他通常会用到变调夹，调至开放 G（或开放 A）

和开放 D 调弦，将自己特点加入到音乐当中。

他在 Fraulini 和 National 六弦吉他，以及各

种 12 弦乐器上，不用拨片弹奏指弹，而且大
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量使用带有单调低音节奏的单和弦律动，在这

一律动中他拨弦手的拇指会猛力弹奏出连续不

断的四拍节奏。

让我们从一些能让你适应弹奏单和弦律动的练

习开始。第一组练习会使用开放 G 调弦（由

低到高：D G D G B D），全部落在I和弦(G7)。

之后 , 你会改用开放 D 调弦。

例 1 中，在空五弦 (G) 上弹奏由四分音符组

成的简单单调低音。在例 2 中持续弹奏该低音

同时于 1 拍和 3 拍的弱拍上中加入双音弹奏。

为保证节奏均匀，请一定要使用一个节拍器。

在例 3 中，会出现一种带有一个八分音符三

连音及一个搥弦的切分节奏。用你的中指和无

名指弹奏搥弦，用你的食指弹奏三品音符。

Hart 仅使用前五品来创造不可抗拒的迷人

节奏。例 4 类似于 Big Mama’s Door 专

辑 中 他 所 演 奏 的 纯 音 乐“Amazed ’N’ 

Amused”。你可以仅用一根手指，你的食指，

弹奏所有按弦音完成这个反复乐节。例 5 接

近于 Robert Johnson 会在此调弦中所使用

的弹奏手法。有趣的是，它既可以作为一种 I

和弦的延伸也可以反映出一种IV和弦的变化。

在这个例子中它更像是一种 I 和弦的延伸。

但不要搞错：他一直弹奏布鲁
斯如同为布鲁斯乐而生。

例 6 是对“Big Mama’s Door”开篇的回顾，

其有一种起伏翻滚的声音。通过食指、中指和

无名指一同拨弦突出第 1 拍和第 3 拍从而得

到那种声音效果。然后用拇指利用敲击式下拨

弹奏第 2 拍和第 4 拍的音符。

开放 D 调弦的魔力

现在通过一系列 D 大调练习，让我们一起来

探究 Hart 开放 D 调弦的弹奏作品。这位吉他

手在“If Blues Was Money” 中弹奏单调

低音，该乐曲有着一段类似于例 7 的反复乐节。
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与低音线相映衬，在 1 弦上弹奏一段分散在 2

弦、3 弦、4 弦的下行小调急奏。即使处于一

种大调调弦，此种节奏也会让人想起著名的

Skip James 乐队歌曲，如使用 D 或 E 小调

调弦的“Devil Got My Woman” 和 “Hard 

Time Killing Floor Blues”。

例 8 是以 Hart 在“If Blues Was Money”

所弹奏的 IV 和弦 (G) 为节奏原型。在第一小

节中，运用沉重的手掌闷音，即当你用拇指扫

弹 G 和弦时，将拨弦手掌的侧边放在琴弦上。

在第二小节中，用无名指或小指按 1 弦 F 音，

同时向上轻推琴弦奏出一个四分音符推弦。

滑棒演奏

现在是攻克滑棒弹奏时间。Hart 喜欢将一

个玻璃滑棒套于小指上，但你可以选用任

何一种滑棒弹奏例 9，该练习是根据“Joe 

Friday”的开篇和回转乐句而编写的。从 2

弦上的一段下行急奏开始，弹奏一个快速三全

音（F# 和 C，包含着一个 D7 和弦），之后
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滑棒弹奏 V 和弦 (A) 的双音弹奏。

例 10 类似于“Joe Friday”的主歌。它与

回转乐句的下行乐线相呼应，之后沿琴颈上移

弹奏一段从五音 (A) 降至三音 (F#) 再降至降

七音 (C) 的滑棒乐句。朝着地面方向压低滑棒，

弹奏 1 弦上的音符。

例 11 将 Hart 开放 D 调弦的思想融合到一起，

我称之为“Dragnet Blues”。前五小节借

鉴自“Joe Friday”的下行乐线，但又将其

延伸至 2 弦并用一个双音弹奏加以强调。这

个五小节过门重复两次，在第二遍弹奏时上行

弹至 IV 和弦。

IV 和 弦 (G7) 乐 句 为“Joe Friday” 和“If 

Blues Was Money”的典型特点。再次弹

奏 I 和弦的双音弹奏小过门，但在第二小节

中需弹奏一些三连音加以突出强调。Hart 通

常不会弹奏 V 和弦，但我加入了一段借鉴自

Blind Blake 的“Police Dog Blues”一曲

中的旋律。这段乐句脱离单调低音而使用切分

音小过门，为典型的 Blind Blake 风格。最

后三小节依次分别采用 IV、I 和 V 和弦。

听 一 听 Big Mama’s Door 和 Down in 

the Alley，这两张 Hart 的全原声专辑，用

耳朵聆听、用心去感受他的音乐。Hart 弹奏

的很多乐曲都以战前蓝调为基础，但也会探索

山地、乡村、摇滚和任何能赋予他灵感的音乐。

你会注意到他不局限于 12 小节的形式；他的

音乐开放，无穷尽。当你努力学习这些乐曲时，

记住：抓住感觉，学习一些小过门比逐字逐句

的弹奏每个音符重要得多。

Pete Madsen 是一名旧金山港湾区专门研

究原声布鲁斯、拉格泰姆和滑棒吉他的吉他手、

作家兼老师。learnbluesguitarnow.com

PLAY THE BLUES  
LIKE . . .

THIS IS PART OF AN ONGO-
ING SERIES TITLED PLAY 
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ABLE AT 
STORE.ACOUSTICGUITAR.
COM.
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每周练习

Gimme Five 
(Strings)
神奇五弦
变调夹
部分弦变调夹开启全新世界
JEFFREY PEPPER 
RODGERS 撰稿

如果你被变化调弦的创造性所吸引又不想

在指板上完全迷失方向，那么无论你的

技术水平如何，一个部分弦变调夹可能正是你

所需要的。如同变化调弦，一个部分弦变调夹

会改变空弦之间的音程，能让你发现用标准调

弦或一个标准变调夹而不曾想到，或者不可能

想到的和弦配置及旋律创意。然而使用部分弦

变调夹仍可保持琴弦处于标准调弦，以致于当

你按奏位于变调夹上方的音符时，一切均以平

常习惯的方式弹奏。许多已知的弹奏技巧依然

适用。在许多方面，一个部分弦变调夹提供了

一种已知与未知的理想融合。

对于演出来说部分弦变调夹同样是一款强大的

工具，因为它允许你快速转换至变化调弦模式

然后回到标准调弦，这为自己，和观众，节省

了许多重新调弦的时间。

你会发现有许多种部分弦变调夹，代表性的为

只夹取五根、四根或三根琴弦的变调夹。对于

初学者来说，最好的入门级别就是一个五弦

变调夹。你可以购买一个专门为此而设计的

变调夹，像 Shubb C8、Kyser Drop-D、

D’Addario/Planet Waves NS Drop 

Tune、Liberty Flip Model 65 或 G7th 

Newport Partial #5。（ 另 外，Spider 变

调夹允许你任意选择想要夹取的琴弦，因此它

是一款多用型部分弦变调夹。）上述产品能较

为稳固地夹紧五弦，当然你也可以使用任意普

通变调夹试试这种不完全包裹琴颈的夹弦方

式。仅仅将变调夹置于偏离琴颈中心的位置，

从而放空一根琴弦。

那么体验一下五弦变调夹所能发出的迷人声音

吧。

第一周

五弦变调夹最常用于一种降 D 变调夹夹位。

将吉他置于标准调弦，将变调夹夹于第二品区，

覆盖前五根琴弦；放空 6 弦。如例 1，按下一

种 D 和弦手型，扫弹全部六根琴弦，听听那

巨大、丰富的声音，比通常弹奏的根音位于 4

弦的 D 和弦声音更加丰满。换用 Dm 手型，

如图所示，你将再次沉醉于这些低音空弦的回

响中。

现在尝试弹奏例子中的其他和弦：G、A、F

和 C。若这些手型看起来眼熟、听起来耳熟，

那是因为它们确实与标准调弦上手型、声音完

全一致，你正处于标准调弦。部分弦变调夹唯

一能影响吉他声音的时刻就在你放空 6 弦之

时。

例 2，在一段从 D 到 G 再到 A 的短小进行中

练习上述的几个手型。在 D 和弦中，你会得

到 6 弦上的低音音符，但是 G 和 A 均为标准

开放和弦，不会受部分弦变调夹影响。

第二周

在降 D 调弦中，你可以用这种部分弦变调夹

的夹位弹奏出甜蜜悦耳的低音急奏。这是例

3 的关注点，因受 Gillian Welch 的“Tear 

My Stillhouse Down”而启发。该例子从

头至尾，将低音与扫弦相融合，经由底部三根

琴弦上的急奏在和弦之间穿梭。稍稍轻推琴弦

（朝着琴颈的高音区方向）从而得到略带蓝调

气息的四分之一推弦。

你可以用降 D 调弦弹奏基本相同的节奏型，

但部分弦变调夹的优点就是 6 弦上的 G 音处

于原来位置，即高于变调夹三个品格处。假如

你使用降 D 调弦，你就不得不上滑至五品才

能弹到那个低音音符。

第三周

当你想要弹奏一个 E 和弦手型或其他通常使

用空 6 弦情况时，这种五弦变调夹的一个难

题便显现出来。由于使用部分弦变调夹，这个

空 6 弦实际被降低了一个全音，即降至变调

夹下两品格。所以如果打算弹奏一个 E 和弦

手型同时弹奏一个 6 弦低音，你需要按压变

调夹旁边的 6 弦。如果你将变调夹夹位看做 0，

本质上来说你按下的为零品。这是一个略微困

初学者’ TIP#1
尽管人们称此为一种降D变调夹夹位，

但请牢记该变调夹提升了一个全音高，

因此一个D和弦听上去如同一个E和弦。

初学者’ TIP#2
例3中和弦只有根音和五音（没有三音），

这也是为何他们被称为五和弦。
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难的手势，但经过练习会变得更容易一些。

例 4，类似于 James Taylor 的“Carolina 

in My Mind”的一段进行，包括几个需同时

按压变调夹旁 6 弦的 E 小调手型。从弹奏一

个 D 到 G 开始，然后沿 6 弦下行从 G 弹到

Em。弹奏 Em 时，需用你的无名指和小指按

5 弦和 4 弦，用食指按 6 弦。你的食指应该

位于变调夹前方（面向音孔），并与之成一定

角度这样指尖可以触及第二品格。如果你能将

变调夹移动至距该品（面向琴枕）稍远的位置

并且仍然能奏出干净的声音，那么你会为食指

放在这个位置预留更大的空间。

该例需将 Em 到 A 部分弹奏三次，这给你更

多变调夹旁按弦的练习。然后在第三和第四小

节，从空四弦开始弹奏一个下行低音线。多亏

用了部分弦变调夹，在 6 弦低音的烘托下，

以一个 JT 式搥弦 / 勾弦手法结束该例练习。

每周练习

第四周

弹奏一例因 Grateful Dead 乐队的“Althea”

而获得灵感的练习，来完成这次对于部分弦

变调夹应用的介绍。这首 Deadhead 的最

爱其主要和弦进行为 Bm–A–E–A，而且

Jerry Garcia 和 Bob Weir 都 不 使 用 变 调

夹，他们的整体风格基于随时在琴颈上自由穿

梭，而非固定于单一把位。在我为关于 Dead 

独奏原声吉他歌曲的 Homespun 视频特辑

第二集改编“Althea”时，我使用了这个五

弦部分弦变调夹，因为它给予了我使用空弦及

加入主导音乐线充分的自由。变调夹置于第二

品区，主要和弦手型变为 Am–G–D5–G，

如例 5 所示。

因为有部分弦变调夹，所以弹奏 Am 和弦时

会有一根空低音弦，在第二和第六小节中，于

6 弦上上行半音弹奏 Am 手型。为深化该节奏，

稍稍运用手掌闷音（将拨弦手手掌轻轻靠于低

音弦附近或琴码之上）。在第四和第七小节，

通过加入一些短单音乐句来充分利用变调夹夹

紧的空弦。在对“Althea”的完整改编中，

我通过单音独奏同低音与和弦相互融合的纯音

乐间奏将该思想进一步延伸，从某种程度上说

若无部分弦变调夹，这将难以实现。

这些例子只是五弦变调夹应用的冰山一角。通

过沿琴颈上移高音弦部分而充分利用空弦低

音。也可以试着将变调夹放于其他夹位，比如

将变调夹夹于四品，并放空 6 弦，弹奏一个

C 和弦，或者夹于七品，仍然放空 6 弦弹奏

一个 A 或 Am 和弦。你也可以将变调夹反过

来放空 1 弦而非 6 弦。通过这些设置，你很

快便会发现变化的声音，而并未脱离标准调弦。

Jeffrey Pepper Rodgers，Acoustic 

Guitar 的 创 始 主 编， 刚 刚 扩 印 再 版 发 行

的 The Complete Singer-Songwriter

一 书 的 作 者， 兼 视 频 特 辑 Learn Seven 

Grateful Dead Classics for Acoustic 

Guitar 的制作人。jeffreypepperrodgers.

com

初学者’ TIP#3
贯穿例 4，尽可能延长低音音符回响。

初学者’ TIP#4
例 5 乐谱中的 X 号指用按弦手指制音琴

弦，同时用拨片叩击扫弦。
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第四周

比如，你可以通过将 6 弦下调至 D 或 C 来扩大一个五弦变调夹

的音域范围。我的一首歌“Turn Away”中使用了夹于第二品

区的五弦变调夹，如同这课所介绍，但我将 6 弦下调至 D。这样，

当你弹奏一个 C 和弦（声音如同 D 和弦）时，会于 6 弦上奏出

一个音质深厚的空低音。通过在 Am 和 C 和弦手型之间移动尝

试弹奏一段小样。
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原声经典

Gabriel Kahane

LA Story
洛城故事
探索 Gabriel Kahane 之洛杉矶天使之城全纪录
ADAM PERLMUTTER 撰稿

洛杉矶是居住于布鲁克林的唱作人兼作曲

家Gabriel Kahane丰富的灵感来源。

其 2014 组歌专辑The Ambassador(Sony 

Masterworks) 中的每一首精选曲目，均以

洛杉矶某一处特定地点而命名，而且从一个或

虚构或真实的人物视角描绘了这座城市。他创

作的出自 Where Are the Arms (2011) 的

一曲“LA”，简要叙述了洛杉矶城市生活不

光彩的方方面面。Kahane 在该曲原始录制

中，运用由双钢弦吉他、吉他拨片弹奏的钢琴

弦以及电吉他（由曼陀林大师 Chris Thile 演

奏，他也负责演唱背景人声）组成的华丽改编。

此处的改编保留了单一吉他伴奏。这首歌曲用

C 大调指弹，但由于变调夹位于四品，所以声

音听起来比标注的音高高出一个大三度，即 E

大调，增添了一种更低沉柔和的声音特点。

“LA”有着一种奇特的和声结构：前奏、主

歌和间奏，共享着同一和弦进行，均从一次属

和弦 (V7/vi, 或 E7) 开始，缓慢游走于一系列

其他和弦最后在第 7 小节回到主音 (C) 上。

其声音效果用一种美妙的方式令人迷惑不知所

往。虽然你可以扫弹“LA”，但此曲以指弹

演绎为最佳。此改编曲目在每个部分都运用一

点稍稍不同的指弹节奏型。

再或者，使用你喜欢的其他节奏型来弹奏整首

歌曲，比如说运用 Travis 式弹奏就会非常不

错。无论你选用哪种方法，务必保持每一个和

弦手型的完整时值，通常为两小节那么长，同

时运用一种细腻的弹奏手法。
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LA 词/曲：GABRIEL KAHANE

&

B

C ..

..

Œ œ# œ œ œ.œ Jœ .œ Jœ
1

0
1

0

0

0 0

E7

*Music sounds a major third higher than written;
 capoed fret is 0 in tablature.
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2., 3. See additional lyrics.
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原声经典

Two’s Company 
吉他双人舞
学 习 弹 奏 一 首 由 当 代 吉 他 二 重 奏 Julian Lage 和 Chris 
Eldridge 全新创作单曲‘Lion’s Share’
ADAM PERLMUTTER 撰稿

Julian Lage and Chris Eldridge

不久 前， 两 位 才 华 横 溢 的 年 轻 吉 他 手

Julian Lage 和 Chris Eldridge， 携

他们的战前 Martin 吉他，手拿 BlueChip 拨

片，坐下来并在 iPhone 手机上录制了一组

自由即兴创作。然后他们将其中的许多创作想

法作为新曲目的核心。其中的一首即兴创作，

“Lion’s Share”便暗含了一首完整成形

歌曲，因此 Lage 和 Eldridge 为他们新发布

的专辑 Mount Royal (Free Dirt) 重新逐字

逐句录制该曲。

“Lion’s Share”是一首看似简单的 C 大

调、6/8 拍练习曲，6/8 拍指每小节有六个八

分音符。Eldridge 负责节奏部分，主要弹奏

一种 C 和弦，偶尔快速弹奏 bIII (Ebmaj7)，

而 Lage 探索着能增添和声复杂性的二和音。

Eldridge 选择弹奏第八品区 C 和弦，从而得

到一种相对低沉音色。他弹奏的部分在乐谱上

看起来容易，但却需要技巧和恰当的节奏才能

流畅地弹奏这些重复琶音。无论使用何种拨片，

都要让扫弦感觉非常自然。将节拍器设置为八

分音符，真正试着尽力去跟上每一咔哒声。

对于开始于第一小节的 1 拍节奏，不要按照乐

谱所写的那样均匀弹奏十六分音符，而是给予

它们一点摇摆乐的感觉，第一个十六分音符要

比第二个十六分音稍稍延长一些。

Lage 弹奏该乐曲的大部分章节。他的部分最

好运用混合拨弦法来弹奏。对于每两个位于不

相邻琴弦的二和音，用拨片弹奏较低音，同时

用中指弹奏较高音。（想了解更多关于混合拨

弦，请参看 AG 4 月刊基础知识课程）

当你弹奏 Lage 部分的乐章时，一定要仔细聆

听由于 C 和弦上的声音重叠而产生的奇妙音

效，例如，在第五小节弹奏一个 C7b9 然后

再弹奏一个 C9；在下一小节中，弹奏 Cm7

紧接着弹奏 C7。

在 “Lion’s Share” 中，Eldridge 和

Lage 始终保持着同样的分工，但你和你的吉

他搭档在弹奏此曲时可以尝试着进行角色转

换。把这个乐谱作为一个进行自己即兴创作的

大纲而不是一份严苛的脚本。
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LION’S SHARE 创作：JULIAN LAGE & CHRIS ELDRIDGE
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原声经典

Station Master
演绎大师版‘Turner Station’
Eric Bibb 在极富感染力的‘Turner Station’
一曲中充分运用一种简单的布鲁斯节奏
ADAM PERLMUTTER 撰稿

Eric Bibb

几年前，当布鲁斯吉他手 Eric Bibb 正

经 过 旧 金 山 的 Haight 大 街 时， 突 然

透过一个商店橱窗发现了一把 Gretsch Jim 

Dandy。Bibb 试探性地走了进去发现了库存

的另外三把 Jim Dandy，并一把抓起那把与

他最为投缘的吉他。同一天，Bibb 带着这把

吉他为 Acoustic Guitar Sessions 系列录

制了他创作的歌曲“Turner Station”的一

段演奏，让这把 150 美元的吉他听起来像一

把百万美元的珍品。

Bibb 用降 D 调弦弹奏此曲，并将变调夹夹于

二品，这使其听上去为 E 小调歌曲。曲谱是

按指弹指法编写，即指一切音符，包括和弦符

号，其实际声音要比乐谱高出一个大二度音高。

五线谱和六线谱均以 2014 年 Blues People 

(Stony Plain) 录音室版为基础，它包含所有

弹奏该曲所需要的各种要素。以贯穿整首歌曲

的主要反复乐节为开篇。用拇指扫弹或拨弹 5

弦或 6 弦上的所有音符，用食指清晰地弹奏

出 4 弦上的音符。每当你看到一个 4 弦上的

单音符时尝试用手稍稍用力猛抓琴弦。对于按

弦手，¼ 符号代表四分之一推弦。向地面方向

轻推一根或多根琴弦，如此一来便提升了音高。

在每一主歌末尾，Bibb 会充分利用半减七和

弦（带有一个小七音的减三和弦，或 1 b3 b5 

b7）打造出更为花哨的声音效果。有一对这

种和弦类型，Bm7b5 和 Em7b5，均使用相

同手型弹奏。用手掌抑制符干向下的音符，同

时用拇指拨弹此类音符；于二拍和四拍用食

指、中指和无名指由最低音至最高音迅速弹奏

和弦。

如果你将专辑版和AG Sessions 版“Turner 

Station”进行对比，便会发现 Bibb 运用细

微的即兴变奏来处理该乐曲的伴奏。一旦你学

会了此曲乐谱，请务必按照该乐谱的方式进行

演绎。
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TURNER STATION 词/曲：ERIC BIBB
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       N.C. (Dm)                            
1.    Goin’ up to Turner Station

       If I have to hobo there

       Goin’ up to Turner Station

       If I have to hobo there

                  Bm7f5 
       Start a new life, brother 

       Em7f5                       N.C. (Dm)        
       Believe I’ll cut my hair

                    
2.    Everything don’ changed

       My walk, talk, state of mind

       Everything don’ changed

       My walk, talk, state of mind

       Since I made my decision 

       Leave this town behind
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3.    Get a job at the steel mill 

       Make that double shift, overtime

       Get a job at the steel mill 

       Make that double shift, overtime

       Pickin’ that man’s tobacco

       Never made me one lousy dime

       Interlude (use verse progression)    

4.    Got a place up in Turner Station 

       Make a preacher lay his body down

       Got a place up in Turner Station 

       Make that preacher lay his body down

       Make a man forget the system

       Keepin’ his face in a permanent frown

       Interlude (use verse progression)    

5.    Goin’ up to Turner Station

       If I have to hobo there

       I do declare

       Goin’ up to Turner Station

       If I have to hobo there

       Start a new life, brother 

       Believe I’ll cut my hair

       Outro    

       N.C. (Dm)  
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第五章 十六分音符
三连音与改编

德国 ULLI
指弹教学连载十二

大咖教学

扫 二 维 码  
购买完整版

Ulli Boegershausen’’德国著名指弹吉他演奏家
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目前为止，我们已将每小节细分为八部分，所以其中最短的音符为八分音符。如

果我们再将八分音符二等分，就会得到十六分音符。其节奏为1-2-3-4，2-2-3-

4，3-2-3-4，4-2-3-4。

受瑞士节奏学家Reinhard Flatischler的影响，我习惯用“Ta ke ti na”计数

十六分音符，因为用这些音节在数节奏的时候更加有乐感。

我已经准备好一个小练习，可以帮助大家用交替拨弦的方式学习十六分音符。但

首先，在接受新任务之前，我们先通过两个循环示例来简单热身。

练习29a
循环示例1 

（仅旋律声部）

曲目 49
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练习29b
循环示例2 

（旋律与低音声部）

曲目 50

以下为完整的练习曲目。该曲目以弱拍开始。请缓慢弹奏，因为在下一小节中，

我们要加入四个十六分音符，占1/4拍，弹奏速度过快的话，是起不到应有的节奏效

果的。我们一般采用右手交替拨弦法演奏旋律音。

练习29c 
十六分音符 
与交替拨弦

曲目 51
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到现在为止，我们只弹奏了两部分。一段旋律伴以一段四分音符的低音线，贯穿

整个和声。

现在以我的作品Memories为例（摘自Easy Fingerstyle, Vol. 1）。随着曲目

的推进，我会告诉大家如何将低音线编排得更加生动有趣。然后我会在旋律和低音线

之间添加一些强化和声效果的音符，从而丰富整首曲目的层次感。

我们先按常规标准练习这首曲子。在练习30a中，低音声部还是按照与之前相同

的音型弹奏。

但有些时候，完全照搬交替拨弦法并不可取。倘若可以让琴音变化更加流畅，我

会经常重新起头（参见第三小节和第九小节）。当改编一首新曲目时，首先我会敲定

右手的指法。与此同时，我经常以两小节为一个单位进行处理，这样可以帮我搞清楚

小节之间是如何过渡的。当我摸索出最佳模进之后，整首曲目从头到尾我都会坚持采

用这种模进，并有条不紊地进行练习。

练习30a
Memories

常规练习曲目 52 = 52
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+ Positive

+ Positive

- Ground

如果你已经在现场演出中或录音室里使用

过麦克风，那你肯定会碰到幻象电源开

关，那个在许多声频混音器和前级上都能找到

的略显神秘的声音按钮。幻象电源为一些麦克

风，通常是电容麦克风供电。大部分时间里，

幻象电源只是无声运行，但当发生故障或选择

你所使用的配件时，一点专业知识便会很有帮

助。作为一个吉他手，你也可能会遇到一些与

幻象电源有关的不太常见的情况。

以下这些提示会帮你揭开幻象电源的神秘面

纱。

若隐若现

幻象供电是一种为麦克风提供电力的方式，麦

克风需用电操作，但却没有一个专门的交流电

源。另一方面，动圈麦克风，例如广泛使用的

68
新品介绍

Taylor 推出升级版
814ce

71
新品介绍

音色甜美的 Luna Art 
Recorder 吉他 原 声 吉 他 界

AG TRADE66
新品介绍

Collings 推出
T-Series OM  

64
工具箱

解密幻象电源

工具箱

Shure SM57 和 SM58麦克风则无需电源。

幻象供电十分巧妙，该供电方式能充分利用普

通 XLR 平衡线中的多条线给那些需要电源的

麦克风提供电压，同时不会影响那些不需要电

源的麦克风。你可以将任一类型的麦克插风接

入一个能提供幻象电源的声频混音器，电容麦

克风就会发现并使用电源，然而动圈麦克风就

会忽略电源。这一原理就是为何此种方式被称

为幻象的原因，电源对于需供电麦克风随时可

用，对于其他麦克风便不可见。

使幻象电源复杂化的一个因素是多标准电压等

级。大多数现代混音器提供 48 伏电压，这已

经相当普遍 , 以致于很多人潜意识地认为幻象

电源即指 48 伏电压。然而，适用于此类产品

的 ANSI 标 准 (IEC 61938) 允 许 使 用 12、 

24 和 48 伏电压。因此，你可能会碰到支持

上述任何一种电压的设备。几款受欢迎的原声

吉他音箱提供 24 伏电压。一款受欢迎的原声

吉他前级甚至提供 15 伏电压。

大多数情况下，上述不同的电压等级不会产生

影响。虽然许多麦克风制造商指定 48 伏为最

佳供电电压，不过大多数麦克风在 12-48 伏

电压范围内均可正常工作。当遇到较低电压等

级的幻象电源时，一些麦克风可能比其他麦克

风产生更多的问题，你可能会注意到由于较低

电压而造成的一些信号输出或灵敏度的降低，

无论如何，较低电压不会损害麦克风，所以你

可以自己酌情考量是否较低电压也可适用。

一些 DI 或前级可由幻象电源供电（例如受欢

迎的 L.R. Baggs ParaDI），但这些设备不

能用较低电压。幻象电源所提供的电流量是另

一关键。大多数麦克风只需要几毫安的电流，

The 
Phantom 
Knows
变“幻”莫测
解密麦克风幻象
电源的基本工作原理
DOUG YOUNG 撰稿
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任何一款现代混音器都很容易支持，但有一些

麦克风，以及一些由幻象电源供电的前级，可

能会有更高的电流需求。一些录音室麦克风，

尤其是电子管麦克风，需要得供电量过大，所

以它们会使用专属电源而不依赖于幻象电源。

尽管将动圈麦克风接入提供幻象电源的输入口

很安全，不过，接入其他电子设备，如一个键

盘或一个拥有 XLR 输出的效果器，其安全性

就不太确定了。先查看使用说明，确定该设备

能安全使用幻象电源，若说明书未提及此项可

理解为其不能使用幻象电源。出于各种原因，

在这些电子设备同混音器之间使用 DI 是一个

很好的做法，能将这些电子设备同幻象电源隔

离开来。

你可能也听说过幻象电源会损害一些麦克风的

警告。如果错连一根线，那么铝带式麦克风（通

常只用于录音室）便会被幻象电源所损毁。最

好在打开幻象电源之前就接入麦克风。至少，

在幻象电源工作时插入麦克风的话，如果麦克

处于大音量会让扬声器发出砰一声巨响。

其他供电方式

吉他手困惑的一个主要原因是一些麦克风使用

不同的供电方式。其中一种被称为偏压电源，

又叫做插入式电源。偏压电源经常用于吉他内

置麦克风，以及与一些便携式录音器配合使

用的麦克风、无线系统等等。偏置电源使用

一种双线式系统，这点与大多数调音台支持的

XLR 三线式系统有所不同。大约在 5-9 伏之

间的电压可直接用于麦克风的火线。该电压不

是“幻象电源”，你不能直接使用幻象电源给

偏压电源麦克风供电，反之亦然。

原声吉他手经常会遇到使用偏压电源麦克风

的双源拾音器系统。在搭载电子设备的商用

双源系统中，像是 L.R. Baggs Anthem 或

DTar Multi-Source，麦克风由所搭载电子

设备和电池供电，你甚至都不必在意它。但是

很多吉他手喜欢通过在现有拾音器上添加一个

麦 克 风， 像 K&K Sound’s Silver Bullet

麦克风，来组装自己的拾音系统。在这种情况

下，麦克风可通过用线接入吉他上立体声插孔

的圆形末端来供电，然后用一根立体声吉他电

缆插入一个在电缆原形端提供偏置电压的原声

吉他前级。The Grace Felix 和 Headway 

EDB-2 前级是支持这种功能的典型例子。运

转自己的双源拾音器系统确实令人望而生畏，

这需要规划整个体系。一位优秀的吉他技术人

员能解决任何疑虑，帮助你正确地建立一个这

样的系统。

幻象电源是一个复杂的课题，
但对我们大多数人来说，它就
是根据混音器特点，与我们的
麦克风，或其他设备需求相匹
配的问题。

可惜的是，许多前级和吉他音箱制造商将偏压

电源错误地贴上了幻象电源的标签，他们不是

一回事 ! 然而，通常两者接头的区别显而易见：

如果你有一个为麦克风供电的音响或前级，一

个 XLR 式麦克风接头几乎可以明确判读出真

正的幻象电源。一个通过立体声 6.35 毫米吉

他插孔供电的系统通常为偏压电源。麦克风都

是相似的，带有 XLR 接头的麦克风使用幻象

电源，带有两根电线，或带有简单非 XLR 式

接头的麦克风可能使用偏压电源。

幻象电源是一个复杂的课题，但对我们大多数

人来说，它就是根据混音器的特点，与我们的

麦克风，或其他设备需求相匹配的问题。当有

疑问时，请查阅说明书或者联系厂家。
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01c 是一款面单琴，面板采用欧洲红松单板，

背侧板则是印度紫檀材质，紫檀的指板，同样

琴头出也是紫檀作为贴面，日本 GOTOH 的

全封闭式弦扭，手选的牛骨弦枕和弦桥，音控

处采用的是彩贝的镶嵌装饰。

新品介绍

Ayers
爱乐诗手工
吉他 SJ-01C
Establish 1996

吉他平方豪哥

开场词：大家好，欢迎收看吉他平方音乐

频道。接下来我们将用多期节目为大

家隆重的介绍一个来自越南的手工吉他品牌

Ayers。

大家可能对这个品牌有些陌生，先为大家简单

介绍一下这个品牌，Ayers 是由创始人黄振

发先生于 1996 年创立于台湾。它的命名源于

澳洲的景点“爱尔斯岩”取其坚定不移，气势

宏大之意，二十多年来 Ayers 坚持全手工制

作，在澳洲著名制琴师 Gerald Gilet 的指导

下，以其卓越的音色和超高的性价比，获得世

界音乐人的认可。

我们来看一下今天的主角，AyerSJ01c。

我们都知道 A 和 SJ 是 Ayers 的主打琴型 ,SJ

是 small jumbo 的缩写 , 也就是说是小型的

Jumbo, 他的声音要相对而言更加深沉厚重 , 

有些类似充满磁性的男低音。

那么他们的声音分别是什么特点呢？接下来我

们就为大家做一个详细的评测。

通过我们的评测相信大家对这两把琴都有了很

直观的感受，我个人觉得是 ayers 里面性价

比非常高的款式，无论是配置还是音色都非常

经典。我们为大家强力推荐。

好了这期节目就是这样，我们下期见。
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新品介绍

Box Deluxe
奢华
TAYLOR 
814CE DLX
Taylor 推 出 颇 受 欢 迎 的
814ce 升级版
ADAM PERLMUTTER 撰稿

当我在新款 Taylor 814ce DLX 上弹奏

低音音符时，我先用拇指然后用拨片弹

奏，于是我被其饱满且深沉的声音所震撼。手

指游走于六根琴弦与琴颈上之间，将轻柔拨弦

与大力弹奏相结合，该吉他所有音区呈现的均

衡度和清晰度及其温暖自然的回响都让我印象

深刻。很显然，Taylor，这个几十年来一直

致力于提高现代钢弦吉他水准的品牌，已带领

其旗舰款琴型迈上新的台阶。

奢华风格

几年前，杰出的年轻的制琴师兼音乐家 Andy 

Powers 出 任 Taylor Guitars 首 席 制 琴

师一职，他做的头等大事之一便是全面革新

814ce 与同等 800 系列吉他。他对其音梁

结构、木材和漆面厚度以及美化装饰稍作调

整；还开始使用动物蛋白来粘合吉他的传音部

分。该乐器还能兼容一种新型拾音器系统，

Expression System 2，堪称迄今为止最棒

的 Taylor 吉他之一。

814ce DLX 更胜一筹。

DLX 或 Deluxe，该名称内含三种全新升级：

阿迪朗达克云杉音梁，据说能增强声音；一个

圆形紫檀护手，不仅手感很棒看起来也很不错；

及性能超高的 21:1 Gotoh 510 弦钮。还可选

择像阿迪朗达克云杉面板（$600）、米拉格

罗巴西紫檀背侧板（$7,700）及带有黑色钮

柄的金色 Gotoh 510 弦钮（$220），以使

其更为奢华。

正如对一把高端 Taylor 吉他所期望的那样，

我们的 814ce 奢华且制作精良。一套特别漂

亮的印度紫檀，色深且有直纹，用于制作背侧

板，而用于制作面板的精美纹理北美云杉同样

品质优良。至于琴身，其 0.0889 毫米厚（即

3.5 千分之一英寸）的漆层拥有完美顺滑度及

很显然，Taylor，一
个几十年来一直致力
于提高现代钢弦吉他
水准的品牌，已带领
其旗舰款琴型迈上新
的台阶。
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光泽。上等木制装饰，枫木包边和紫檀饰边及

护板均非常平齐整洁。

一把万能吉他

一流的装饰工艺和完美的工厂装配，外加

Taylor 流线型 C 形琴颈，让 814ce 弹奏效

果极佳，如同弹奏优质电吉他般轻松、快速。

其琴颈的亚光漆层也让人感觉顺滑、舒适。

由于该吉他丰富而清晰的声音，我发现自己甚

至可以弹奏由伟大的爵士钢琴家 Bill Evans

所改编的曲目时，纵使其中充满了簇簇音群般

的和弦。此情境下的吉他闪耀至极，它的音色

就像七弦琴一样。

但 814ce 最 佳 之 处 是 其 用 途 广 泛。 它 以

TaylorGA 型琴为基础：一个带有音色平衡

设计的中型琴身。它对任何情况都有良好响应。

该吉他是节奏性伴奏的极佳选择。所有类型和

弦，不论开放还是封闭和弦，均有着极好的音

符分离和令人满意的低音区，在复杂弹奏或给

歌手伴奏时该琴都能表现精准。

这是一把非常适合单音符弹奏的吉他。蓝草和

爵士音符清晰明朗，确实得益于该乐器在不同

琴弦和音区间绝妙的平衡。

当我用 D A D G A D、开放 G 和开放 C 调

弦对该吉他进行试音时，我注意到 Gotoh 弦

钮工作得非常顺畅、精准。814ce DLX 在证

明自身为弹奏指弹琶音串联的理想典范时：声

音丰富而洪亮，却完全不模糊，在这些非标准

调弦上仍保持其华丽音色。

正如我最近有幸接触的其他款 Taylor 吉他上

安 装 的 ES2(Expression System 2) 电 子

系统，其搭配一个 Fender Acoustasonic

音箱，在传递吉他的自然原声方面做得非常出

色。ES2 不论单独使用还是与外部麦克风配

合使用，均是一款用于录音的强大工具。

如果你是一位寻求优质一体式乐器的现代钢弦

吉他手，那么 Taylor 814ce DLX 非常值得

一试。

惊鸿一瞥

TAYLOR 814CE DLX

琴体

GA 型琴 带有威尼斯式缺角；北美云
杉面板；印度紫檀背侧板；高光漆

琴颈

桃花芯木琴颈；黑檀指板；64.77 厘
米有效弦长；44.45 毫米宽弦枕；
Gotoh 510 弦钮；亚光漆

配件

Elixir 磷铜 HD 轻张力琴弦 (.012–
.053)；Expression System 2 拾
音器；豪华硬壳琴盒  

价格

标价 5,098 美元 / 零售价 3,999
美元
美产
taylorguitars.com
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新品介绍

The Bottom Line
低音尤物 Spector Timbre Bass
Spector Timbre低音吉他对于希望丰富自身乐器装备的吉他手来说是一个使用简单、
价格实惠的选择
GREG OLWELL 撰稿

无论是一把吉他、尤克里里、小提琴还是

新款 Spector Timbre 原声低音吉他；

当你着手制作它们时，一个原声弦乐器就是一

个专为放大琴弦振动而设计的木制盒子。最佳

弦乐器是能最大限度利用你弹奏技巧的高效机

器，当你娴熟弹奏时，弦乐器便如魔法般神奇。

Spector Timbre 低音吉他的感觉便如魔法

一般，但我弹奏几周后，我明白那就是该琴的

弹奏效果更多是源自 Spector 数十年的制琴

经验而非魔术戏法或古老魔药。

许多制琴师提出关于乐器琴颈和琴体之间良好

连接重要性的理论。该理论即为琴颈和琴体的

良好连接会由振动琴弦向乐器琴体传递更多能

量，从而激发琴体自身的扩音能力。若问这一

理论有何论据，Timbre Bass 便是很好的证

明。

首先，像其他几款声音非常棒的原声低音吉

他 (ABG)， 比 如 Guild B-50 和 Tacoma 

Thunderchief 一 样，Timbre 拥 有 巨 大 琴

身。尽管比基于吉他琴体的 ABG 琴更加庞大

笨重，但当不插电弹奏时，Spector 的大个

琴身会散发强劲穿透力和巨大低音，从而能被

听到、被感知到。偏置音孔（对 Tacoma 的

再次致敬）会给予面板更大面积来产生共振。

透过琴腰上部的卵形音孔一切清晰可见，螺栓

紧固的琴颈附着在我所见过的一块最大的琴颈

木块上。其并未使乐器音色变得低沉或失衡，

恰恰相反，Spector 声音给人灵动活泼之感。

我弹奏的每个音符均活跃而轻快，其对于拨弦

手把位和按弦手触感的细微变化有一种响应迅

速。

当我最后将巨大的、有梯形音梁的 Spector

与一台合适的低音音箱（一台 SWR Baby 

Blue combo）相连接并调大音量时，其效

果让我大吃一惊。

我不会轻易使用“吃惊”这个词。音箱喷涌而

出的声音就是我想要的原声音色：强劲有力、

温暖、清晰且整个音频范围均衡协调，低音紧

密而厚实。但它真正过人之处在于它所避免的

问题，其带电音色完全没有那种在许多带有琴

桥下拾音器的乐器所能听到的刺耳、塑料噼啪

声，这与贝斯乐器本身极不相称。

我越多地去除所有 EQ, 在 Spector 上正常弹

奏并绕过 SWR 的 EQ 部分，其音调便会越

来越棒。简言之，Timbre 没有需要抑制的刺

耳高音，只有既能满足乐队成员也能满足自己

的丰满优质低音。

Spector Timbre 价格不足 699 美元，它对

于许多期望为自己的装备中添加一把低音吉他

的吉他手来说不仅价格实惠、使用简便，它还

是市面上拥有最佳音质的原声低音吉他之一。

惊鸿一瞥

SPECTOR TIMBRE
原声低音吉他

琴体

北美云杉面单；合板桃花心木背侧板；紫檀琴
码；亚光漆层（有自然色、黑色和核桃色可选）

琴颈

三拼桃花心木，螺栓紧固；附有圆点标记的
20 品紫檀指板；86.36 厘米有效弦长；38.1
毫米宽弦枕；黑色 Gotoh 式弦钮

电子装备

Fishman Sonicore 拾音器；Fishman 
Presys+ 前级  

配件

软包琴包

价格

标价 929 美元 / 零售价 699 美元
中国制造  
Spectorbass. com
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新品介绍

Over the Moon
LUNA ART RECORDER:“月亮”至尚
Luna 新款 C 型 Art Recorder 呈现流畅弹奏性和迷人声线
ADAM PERLMUTTER 撰稿

长期以来 Luna Guitars 一直因其平价及

其面板上的花形图案而为人所熟知。因

此，当我拉开演出包拉链，取出 Luna 新款

Art Recorder 钢弦吉他时，我惊讶的发现其

面板为普通云杉，而且仅有最最简单的装饰。

同时我了解到该乐器的零售价格，大约 400

美元，同样为最低价，该吉他完全由纯实木制

成，这不同于此价位的许多乐器。我甚至还没

弹奏这把琴，就已经对其印象深刻了。

美妙声线

直接从琴包取出该吉他进行弹奏，显然 Art 

Recorder 是一款声音非常好听的吉他。其音

调准确恰到好处，而且琴颈无盲音，也没有任

何不必要的杂音。总之，其音色温暖而圆润，

这可能要归功于其桃花心木背侧板，以及音区

间的良好平衡性。高音清晰而有力，中音强劲；

低音充盈，虽然它的音色还可以更浓郁一些。

此款吉他是一种适合在录音室里使用的乐器，

其对一系列技巧和曲目都有着很好的响应效

果。当我扫弹基本的开放和弦及复杂的爵士和

弦时，其干净整齐的声音会在一片混乱中有条

不紊的进行。在这把吉他上弹奏布鲁斯和爵士

单音线非常令人满意，它有一种令人印象深刻

的共振和自然回响。

Art Recorder 使用非标准调弦如 DADGAD

和开放 G 的声音听起来很不错，而且 Gotoh

弦钮可使其便于在调弦之间转换。虽然 42.86

毫米宽的弦枕相对狭窄，但该吉他运用指弹弹

奏感觉超棒。它对于拨弦手指的位置和速度有

着充足回应，琵音和弦音符美妙地回响交织在

一起，无任何模糊混杂。

该吉他迷人的声音与其出色的可弹奏性相匹

配。修长的C型琴颈和低弦距便于按弦手按弦，

当使用拇指按弦的和弦手型时，其相对狭窄的

琴颈便会大有帮助。拥有小手型的弹乐手应该

会喜爱此琴颈的轮廓，不过许多有着较大手型

的吉他手也会发现该琴颈很舒服。另外，在转

换把位时，琴颈的亚光琴漆会减少按弦手的阻

力。

巧妙的设计和制作

Art Recorder 主要运用精致的传统装饰，像

鱼骨纹音孔环饰和镶边工艺、黑色琴体包边以

及紫檀琴头贴面来取代 Luna 标志性花式图

案。指板上的月相镶嵌以及不规则形皇冠式琴

头均呈现出一种标志性细节。

该吉他的制作品质相当高，尤其是鉴于其价格。

它的装饰工艺非常完美，打磨顺滑，无毛刺。

即使在很难处理的地方，比如琴颈至琴体的结

合处，其漆面均无任何瑕疵。吉他内部也极为

干净整洁。这吉他洁净得几乎有些乏善可陈。

在 Art Recorder 上，你不会发现拾音器，

但任何在寻找一款适合麦克风录音的乐器的人

确实应该试试这款精巧且实惠的吉他。它可

能也是吉他初学者或中等水平弹奏者的完美

选择，一款没有花哨修饰的乐器，其流畅的弹

奏体验和迷人声线会让吉他学习变得愉悦而有

趣。

惊鸿一瞥

LUNA ART RECORDER

琴体

无缺角 C 型琴；云杉面单；单板桃花心木
背侧；自然亚光琴漆

琴颈

桃花心木琴颈；紫檀指板；64.77 厘米有
效弦长；42.86 毫米宽弦枕；密封压铸弦钮；
自然亚光漆面

配件

D’Addario EXP 16 琴弦 (.012-.053). 
软包琴包可选

配件

标价 598.50 美元 / 零售价 399 美元
中国制造
lunaguitars.com
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75
DVD

纪录片《乡村蓝调界的
女吉他手们》

74
音乐播放列表

即兴乐队成员
Keller Williams
华丽回归

73
音乐播放列表

Richard Osborn
拓展自我

Various Artists 
Roll Columbia: Woody Guthrie’s  

26 Northwest Songs
Smithsonian Folkways

Roll on, Woody Guthrie
Woody Guthrie，生生不息
一张包罗万象的专辑记录下民谣传奇人物 Woody Guthrie 的美国见闻与高产的创作技巧
PAT MORAN 撰稿

Roll Columbia: Woody Guthrie’s 

26 Northwest Songs 这 张 专 辑 时

长 104 分钟，其中所收录的曲目重新演绎了

Guthrie 于 1941 年短短一个月内为美国政府

在华盛顿州哥伦比亚河盆地积极开展的大萧条

时期工程重建、水利灌溉以及电气化项目有关

的曲子。这是一套双碟装的豪华精选专辑，集

结了一众太平洋西北地区的艺人，譬如风格

至简的形式主义者 Pharis 和 Jason、曼陀

林大师 David Grisman 以及 REM 吉他手

Peter Buck。

这张专辑共收录了 28 首曲子，其中有重复的

曲 目。“Jackhammer Blues” 演 绎 出 两

种版本，一种是《原声吉他》杂志的特约编辑

Orville Johnson 的滑奏乡村布鲁斯，都是

连奏推音和简洁的拖长；另一种则是 Martha 

Scanlon 层层交织的原声版本，将 Woody

的自吹自擂化为一首遭受大古力水坝破坏的鲑

鱼群的挽歌。

这张专辑的开篇与结尾各有一首“Pastures 

of Plenty”，开篇一首为 Michael Hurley

和 Jon Neufeld 轻快而带有颗粒感的吉他曲，

结尾则以 Johnson 的蜿蜒曲折的吉普赛爵士

夏佛曲风收尾。

其 中，Al Neufeld 将 说 唱 原 版 的“The 

Talkin’ Blues” 转 化 为 一 首 超 现 实 的

夏 佛 中 音 吉 他 曲 目， 而 Buck 与 Young 

Fresh Fellows 的 Scott McCaughey 赋

予“Grand Coulee Powder Monkey”

这首曲子一种喧闹的原声朋克乐的感觉，

并 通 过 Buck“ 英 国 入 侵” 般 的 电 吉 他 将

“Washington Talkin’ Blues”这首曲子

改编成一支两步圆舞曲。

Roll Columbia 赞颂了美国这位民
谣桂冠诗人历久弥新的千面风格

Roll Columbia 赞颂了美国这位民谣桂冠诗

人历久弥新的千面风格，并将 Guthrie 的歌

曲进一步延伸，将当代摇滚、说唱以及电子乐

融入到滚滚向前的美式音乐之中。
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Julian Lage & Chris 
Eldridge
Mount Royal

(Free Dirt Records)

Richard Osborn
Endless

(Tompkins Square)

现代钢弦二人组推出清新之作
从理论上而言，Julian Lage 和 Chris Eldridge

看上去似乎并不能组合在一起。Lage 热衷于爵

士乐和新音乐圈，最近常常弹奏一把 Fender 

Telecaster；而 Eldridge 则以现代蓝草组合

Punch Brothers 著称。但在Mount Royal 这

张专辑中，这二人在热烈的钢弦吉他中找到了诸

多共同之处。  

这张专辑收录了一部分源于即兴表演的原创合

奏曲，并在传统蓝草曲目的基础上进行再创

作 且 融 入 了 Eddie Vedder 的“Sleeping by 

Myself”的演奏。Lage 怀揣着大量的想法与无

懈可击的技巧，在演绎类似“Things in Life”

的传统曲目中听上去相当熟稔，而在“Goldacre”

这首曲子中，拥有着旗鼓相当吉他驾驭能力的

Eldridge，从容地和着 Lage 复杂多变的和声创

意。    

在整张专辑中，Lage 和 Eldridge 展现出世间

少有的心灵感应般的默契，好在他们都是技艺高

超的即兴演奏家。他们在主音与伴奏角色之间自

如切换，偶尔交汇在统一的节奏之中，打造出令

人兴奋的和声。显然，两位吉他手对于手中两

把 1939 Martin 吉 他（Lage 的 是 000-18，

Eldridge 的是 D-28）所蕴含的无限音色与质感

的可能性来者不拒，在演奏这种老吉他时相当乐

在其中。    

音响师 Lynne Earls 出色地完成了二人的演奏

录制，每一个细微之处以及稍纵即逝的声音都

一一分明地记录下来，这张专辑所传递出的效果，

不管是用高端的专业耳机还是iPhone扬声器听，

音质毫无二致。从头到尾整张专辑听下来给人一

种极致的满足体验，而且值得反复回放倾听。

                                                   —Adam Perlmutter                                                           

有着严谨技巧与复杂和声的音乐类型
欣赏 Richard Osborn 的音乐是让人喜不自胜

的一件事。作为初代美式原生乐，Richard 深

受上世纪六十年代的加州伯克利音乐的影响，在

那里，他第一次听说了 John Fahey 并跟从吉

他手 Robbie Basho 学习了几节课。Basho 坦

言：“他是我的一个学生，从技巧而言，他要比

我和 Fahey 都要厉害。”（参见第 26 页有关

Basho 的专题报道）但是 Osborn 的影响力远

不局限于彼时彼地，他将 Johann Sebastian 

Bach，北印度古典音乐与盎格鲁爱尔兰传统指

弹曲调融合在一起，创造出一种有着严谨技巧和

复杂和声的混合音乐。

Endless 这张专辑是 Osborn 于 1995 年回归

吉他乐之后继Giving Voice (2012) 与 Free-

hand (2015) 发行的第三张专辑，不得不说，

Osborn 在这张专辑中越发自信与娴熟了。在

“Laredo Pastoral”这首曲子中，他创作出一

种朝气蓬勃与“Streets of Laredo”相对应的

复调旋律，为一个奇异的短命牛仔故事编织了一

套过早的承诺与死亡。在伊丽莎白壹拾式的“Still 

I Will Be Merry” 这首曲子中，他采用相反的手

法，慢慢展现出庄严肃穆的复调，来凸显隐藏在

这首曲子咏叹欢乐背后的渴望。

其中最精华的部分，当属结尾的三联曲“The 

King Walks By/The Open Road/Your 

Eyes”，Osborn 在其称之为美式拉格音乐的

基础上加以即兴创作，并伴以塔布拉鼓和坦布拉

琴。正是在这里，Osborn 表现得最为虔诚，博

得萨罗达琴与吉他之间的折中，也正是在这里，

他的故事才更加备受瞩目。早在 1980 年他的左

手受伤，并就此放弃了音乐生涯，然而现如今的

他强势归来，利用自己的晚年走向大器晚成的大

师之路。

                                                   —Kenny Berkowitz                                                                         
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音乐播放列表

Keller Williams 
Raw

(Self-released)

Kelly & Ellis
The Long Road to You

(Kelly & Ellis Entertainment)

Joshua Radin 
The Fall

(Self-released)

功成名就的唱作人凭借第七张专辑正中
要害
Joshua Radin 的The Fall 这张专辑充分说明

了允许一名唱作人是如何自由展现自己的才华。

在十年的历程当中，Radin 通过为Scrubs 和

Grey’s Anatomy 等影视作品创作歌曲获得了

广泛关注，但其发行的第七张专辑则是他自己制

作的第一张专辑。风格简约却正中要害。

Radin 的处理手法凸显了其清亮的扫弦原声特

点。简单的夏佛节奏赋予了歌曲一种漫不经心

的 Paul Simon 风格。Radin 的歌词通过其轻

快的男高音传递出来，聚焦在一些出众的形象

当 中 —— 在“Song for You” 和“Keep the 

Darkness”的“没指针的怀表”中，一名音乐

人伴着沉船沉没，用到的都是他此前编剧作家的

经历。 

他那欢快的指弹、盘旋而升的扫弦以及微妙的音

乐性润色推动着 Radin 爱的迷失与复得的故事

的发展。在“Still Spinning”中，银铃般泼洒

出的电吉他音色穿透层层原声乐。在“Enough 

for You”中，回转的原声乐伴着远处响起的福

音管风琴。在“Higher”中，Radin 的吉他伴

着叮当作响的风铃，夹杂着暗浮的贝斯律动。             

这些装饰性的处理手法架构起 Radin 的编曲，

却一点儿也不显得冗余。“High and Low”漂

浮在原声滑奏与铃声般的电声之上。当涡流般

“Three Little Birds”中，Radin 剥去浮华，

仅保留人声与吉他声，歌曲听上去是如此地坚定

与完整。

                                                                            —P.M.                                                                                

酝酿六年，即兴乐手打造出引人入胜的
独奏原声大碟
尽管独奏原声专辑Raw 的录制断断续续，颇

为波折，但可能却是最好的 Keller Williams 专

辑。Williams 于 2011 年启动这一项目，但一直

搁浅，直至 2017 与 Leo Kottke 的冬季巡演结

束之后才得以再次启动。一定是这些现场演出给

Williams 了启发，因为Raw 是其最为协调一致

的专辑，集中展现了点弦、泛音、复杂的指弹与

抒情的扫弦交织碰撞在一起的多变吉他风格。就

好似Williams的吉他可以用多种语言表达自我。

在“Cookies”中，凄切的扫弦让步于双手点弦，

让人联想起深刻影响了 Williams 的 Michael 

Hedges 的技法。在拍号下滑的“Return to 

the Moon”这首曲子中，急速的三连音与一堆

战战兢兢的指弹和修饰音交织在一起。在高亢的

“Thanks Leo”中，断断续续的点弦伴着奇异

的活力，借以向 Kottke 致敬。

Williams 那富有魅力与超现实感的幽默感浮现在

“I Forgot”这首曲子当中，带有回旋效果的吉

他传递出偏执枪杆文化的自由联想。在“Short 

Show”这首曲子中，Williams 那朦胧亲和的

低吟描绘出一场被从天而降的鸽子粪雨打断的演

出。

但真正大放异彩的却是所演奏的纯音乐，正如

“Ticks When Told”中，砰砰作响的泛音、焦

躁不安的扫弦以及潺潺流水般指弹像遥远的星系

渐渐远去。

Raw 是 Williams 的一张质朴专辑，省去了电吉

他、效果器和伴奏搭档，但仍旧充满巴洛克的感

觉，闪着微光，坠入兔子洞一般。或许他所有的

专辑都应该这样录制。

                                                                            —P.M.     

获奖二人组将流行歌曲改编为乡村安逸
曲
在录制The Long Road to You 这张专辑之前，

Casey Kelly 与 Leslie Ellis 以 Kelly and Ellis

出道，他们夫妻二人已斩获多项成就，包括一些

乡村大热单曲，来自音乐剧CATS 的精彩表演，

以及为奥斯卡金像奖影片 Titanic 的创作曲目。

他们一起回顾了这些作品。“The Cowboy 

Song”是 George Strait 的代表作，由 Kelly

执笔创作，被重新改编成一首孤独的华尔兹舞曲，

通过Kelly的小酒馆吉他和Ellis的温暖和声演绎。

“Anyone Who Isn’t Me Tonight”是 Kelly

为 Kenny Rogers 和 Dottie West 创作的格莱

美提名第一大热单曲，透过跃动的原声乐，Kelly

爱的宣言夹杂着 Ellis 妙趣盎然的小插曲。

“Memory”是Ellis的百老汇时期的突破之作，

将闲逸的指弹与精妙的琶音融合在一起，演绎出

美式民谣的韵味。“My Heart Will Go On”是

Ellis和Celine Dion的格莱美、奥斯卡获奖曲目，

改编后的“My Heart Will Go On”在豪华阵容

的管弦乐的基础上加入了婉转曲折的原声乐。

他们二人还将人声和吉他改编成新歌曲。“Who 

Am I to Judge”在铿锵作响的吉他声中呼吁

宽容。头韵文字游戏手法的采用以及带有西班

牙风味的叩击吉他声推动了“I Just Don’t 

Understand It” 的 进 行。“An Ordinary 

Day”伴着原声乐与层层颤音音浪展开。 

The Long Road to You 完美地归纳了 Kelly & 

Ellis 的音乐历程，仿佛一部优美动听的自传，带

你一瞥音乐史以及他们的未来之路，意蕴丰富，

吉他韵味十足。我们很庆幸能一路随行。

                                                                            —P.M.     
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DVD

Women of the Country 
Blues Guitar
With Erin Harpe
(Stefan Grossman Guitar 
Workshop)
$29.95

Women of the Country 
Blues Guitar
伟大的乡村布鲁斯女吉他手
学习 5 位显赫战前艺人的演奏风格

在这张时长 124 分钟的教学 DVD 中介绍了五名

艺人，其中两名广为人知：一位是歌手兼吉他手

Memphis Minnie（路易斯安那州阿尔及尔，她

出生时的名字叫做 Lizzie Douglas）；另一位是

歌手兼吉他手 Jesse Mae Hemphill（她在七十

年代因演奏横笛与鼓乐而成名）。但是吉他导

师 Erin Harpe 也向大家介绍了一些不太出名的

艺人，但同样魅力十足，她们是三角洲布鲁斯歌

手兼吉他手 Mattie Delaney；德克萨斯州歌手

兼吉他手 Elvie Thomas ( 即 L.V. Thomas)；

出生于路易斯安娜州的布鲁斯歌手兼吉他手

Geeshie Wiley ( 即 Lillie Mae Scott)。她们当

中的大多数录制主要集中于20世纪三四十年代。

她们对布鲁斯经典的贡献是不可磨灭的，其中包

括早期的作品“Motherless Child”和“The 

Levee Breaks”，当然还有其他经典曲目。

Harpe 是一位天赋异禀的乐手，生来就是当老

师的料。她自信地带大家领略了这十首经典乡村

布鲁斯曲目，她在分享演奏技巧的同时提供了明

确的指导性意见，这些必将成为有抱负的布鲁斯

乐手的不二法宝。

这张 DVD 还附有一套可供下载打印的乐谱；我

希望和弦手型是叠加出现在屏幕上的，但这只不

过是我的个人偏好。总而言之，这套教程向大家

系统地介绍了五位常常被忽视的重要乡村布鲁斯

艺人。

                                                               —Greg Cahill
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大家好，欢迎收看吉他平方音乐频道。接

下来我们将用多期节目为大家制作一组

越南的手工吉他品牌 Ayers 的专辑。

先为大家简单介绍一下这个品牌，Ayers 是

由创始人黄振发先生于 1996 年创立于台湾。

它的命名源于澳洲的景点“爱尔斯岩”取其坚

定不移，气势宏大之意，二十多年来 Ayers

坚持全手工制作，在澳洲著名制琴师 Gerald 

Gilet 的指导下，以其卓越的音色和超高的性

价比，获得世界音乐人的认可。

我们来看一下今天的主角，Ayers A07C 和

TD04，7 系是 Ayers 销量最高的三个系列

之一 , 7 代表紫檀背侧 , 搭配北美云杉 , 可谓

是经典中的经典 , 我们用它作为基本音色标准

我们都知道 A 和 SJ 是 Ayers 的主打琴型 , 

A 琴型形体接近 OM, 声音均衡。

07C 系列面板材质北美云杉单板；

背侧板是印度紫檀单板；

桃花心木的琴颈；

指板和琴码都是紫檀；

牛骨弦枕；

弦扭选用的是日本 GOTOH 的全封闭式旋钮；

原厂配备达达里奥琴弦；

还配备原厂的皮箱；

弦枕和弦桥都是选用的牛骨材质。
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TD04 是迷你旅行款的 D 形琴体，携带非常

方便，所以在旅行时随身携带是很不错的选择。

TD04 选用北美云杉面板；

非洲桃花心木的背侧板；

指板则是选用紫檀的材质；

琴头处是紫檀的贴面；

旋钮采用的是复古式开放旋钮；

紫檀的琴码；

乌木镶贝的固弦锥显得十分华贵。

那么接下来我们就为大家详细的做个评测，分

别听一下他们的声音有什么特点。

通过我们的评测相信大家对这两把琴都有了很

直观的感受，TD04 是迷你的旅行琴，不管您

是出门旅行，还是小聚会，郊游，您都可以带

上它，随时随地感受 Ayers 给您带来的音乐

乐趣。

好了这期节目就是这样，我们下期见。
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