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卷首语

中国民营企业之伤 
卷首语

在中国，自己白手起家

做民营企业的，能活下

十年的都是英雄

Lamenting Over Chinese Private Enterprises
豪哥 撰稿

在中国做民营企业，经营好企业

只是万里长征第一步，暂且不说

企业经营的项目好坏，首先员工

管理就是一大摊子事，人不够的

时候愁招聘，人多的时候愁工资，

人离职的时候又可能还有纠纷，

关键是中国的民众很少有信仰，

也无所谓价值观的问题，一个企

业家能安定住几十号甚至上百号

活生生的人，这的确是值得为自

己鼓掌的一件事。

在中国做民营企业，经营好外围

更是难上加难，且不说企业的客

户维持，就是林林总总的各种管

事的“相关部门”也是让人十分

的头大。一般的大众性部门就暂

且不提，就是门口挂个海报，养

个鸡鸭鹅，城管部门也得来管管。

还有街道部门来你公司做个调研，

或者某部门还得让你考个消防员

证，某部门让你考个图书发行证

等等，我觉得在中国民营企业家

的负担的确是太重了。

在中国做民营企业，人斗的经商

环境十分恶劣的，俗话说，同行

是冤家，在中国各个行业都是有

深入的体验，暂且不说最近沸沸

扬扬的万科股权之争，或者之前

的快播事件，全是同行背后捅刀

子的事情。这对于一个经商环境

实在是太悲剧了，企业家不但得

经营好自己，还得提防着别人给

你放暗箭下绊子。就算是微小的

乐器行业，也大有同行举报同行

恶意投诉的事情。

无论是美国和德国等发达国家的

企业都是专注于如何自己更强大，

而很多部分的民营企业却专注于

削弱竞争对手，这种经商环境实

在是一个民族的悲剧。我想说的

是即使你使出浑身解数，把竞争

对手整垮，也会有另外一家接替

他们的位置。

其实为什么越来越多的人移民去

海外，而且出去的都是精英人群，

我想可能并不是他们不爱这片养

育自己的土地，而是很多事情让

他们寒心了吧，有时候我不知道

还能眷恋这里多久，或许也许有

一天，我也会毅然决然的与这片

深爱的土地挥手道别。

原声吉他杂志
印刷版购买
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前沿资讯

当谈到蓝草音乐时，孤星州（德克萨斯别

称）一定不是第一个浮现在你脑海中

的地方。不过由特约撰稿人 Mark Kemp 撰

写的德克萨斯蓝草音乐的特别板块告诉我们

可以想到很多，从早期蓝草先锋 Mayfield 

Brothers 到 Dixie Chicks 的蓝草音乐根基，

再到深深植根于业界前沿的唱作人 Robert 

Earl Keen。

Keen 于 去 年 灌 制 了 一 张 超 棒 的 蓝 草 唱

片 Happy Prisone：The Bluegrass 

Sessions（但在格莱美奖秋季提名时他却遗

憾缺席）。最近，他来到《原声吉他》杂志社

拍摄了一组视频，并与我们分享了他对蓝草音

乐的热爱，以及作为蓝草艺术家，他在发展之

路上所遭遇的阻碍。Keen 告诉 Kemp“我

不太喜欢我唱蓝草音乐时的嗓音，（不过）我

一直很喜欢蓝草音乐的歌词 -- 歌曲本身，以

及它背后的故事。所以，最后我想通了，我不

适合做蓝草音乐，所以我邀请了所有的朋友来，

提出他们的意见。

那些朋友中就包括 Blue Grass Boy 乐队的

前成员 Peter Rowan，老友 Lyle Lovett，

来自 Nickel Creek 乐队的小提琴手 Sara 

Watkins， 以 及 来 自 the Bad Livers 乐 队

的班卓琴手 Danny Barnes 。特别板块还专

题报道了五场充满蓝草特点的德克萨斯音乐表

演，尽管与蓝草音乐本身关系不大，还汇总了

一篇有关孤星之州七大展现区域和全国蓝草乐

特点的音乐节专题。

另一方面，你还会看到有关 Nitty Gritty Dirt 

Band 成立五十周年的专题报道，更准确地说，

是他们里程碑式的专辑 Will the Circle Be 

Unbroken 的制作过程；以及关于那棵树的

文章，数十年前一棵洪都拉斯挑花心木在森林

中轰然倒塌，但最后偏偏被制作成了摇滚歌手

Slash 的定制吉他。

此外你还会看到吉他制作及革新者 Linda 

Manzer， 以 及 对 传 奇 民 谣 艺 术 家 Peggy 

Seeger 的专访，以及教大家如何成为更好的

伴奏者，以及更多精彩内容。

表演开始！

                                                -Greg Cahill

德克萨斯蓝草音乐的根基
The Mayfield 
Brothers
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Takoma 传奇七元老
再聚首并重新踏上巡
演之路

业界新闻
NE W S

13
动感节拍
女性乐手联盟 

15
动感节拍
Chris Isaak 于
纳什维尔录制专辑

16
5 分钟会客厅
Jon Stickley 的
现代蓝草音乐

John 
Fahey
的巡演精神

KENNY BERKOWITZ 撰稿

早在 1959 年，吉他演奏家 John Fahey 用自己

做加油站服务员积攒下来的钱建立了 Takoma

唱片公司，不但为自己的美国原生唱片，也为二

代乐手建造了一个大本营。那些乐手和他一样热

爱乡村蓝调音乐，他们一起憧憬着指弹吉他的未

来。现在，公司最早的三个签约歌手 Toulouse 

Engelhardt, Peter Lang 和 Rick Ruskin，即

将踏上名为Takoma Records Guitar Masters

的 巡演之路，今年春天会转战亚利桑那州 , 加利

福尼亚州 , 俄勒冈州以及华盛顿州进行表演。

 Engelhardt 说“Fahey 就像是一只奇怪的猫，

你永远不知道他下一步会做什么，”他现在还保

留着 Fahey 早年就写给他的信件。

五大
TAKOMA
专辑

动感节拍

Bukka White
Mississippi Blues
1964

John Fahey
The Transfiguration of Blind Joe 
Death
1965

Robbie Basho, John Fahey, Max
Ochs, Harry Taussig, Bukka White
Contemporary Guitar: Spring ’67
1967

Leo Kottke
6- and 12-String Guitar
aka The Armadillo Album
1969

Leo Kottke,
Peter Lang & John Fahey
Leo Kottke, Peter Lang & John 
Fahey
1974
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动感节拍

这 次 巡 演 就 是 关 于
John 对于
钢弦指弹吉他的无私
热爱与奉献
以及他所留下的历久
弥新的宝贵遗产
TOULOUSE ENGELHARDT

他对我的作品总是不留情面的加以批评，对于一

个怀有梦想，年方二十左右的年轻人来说实在太

过残忍。第一天，他会说他觉得我的作品就是垃

圾，然后第二天，他又会接着创作，然后他会说

我的吉他独奏是他所听过的最美妙的声音。我还

记得他用自己尖细的颤音对我说：“你就是下一

个 O.K. Corral 的神枪手，你需要不断发展自己

的风格。

事实上 Engelhardt 也确实做到了，他将流行，

迷幻元素以及 SoCal 海滩文化融为一体，写就

了“The Segovia of Surf, 同时他还在社区大学

教生物学。

Lang 的音乐之路走得同样曲折，在 1974 年他

和 Fahey 和 Leo Kottke 一起录制了颇具突破

性的专辑，之后他转而去做动画电影，并一直与

病魔做着斗争，直到近日才得以重返舞台。

只有 Ruskin 从未离开音乐领域，并发行了福

音及蓝调专辑，其中就包括专辑 Whatever 

Happened to Blind Matzoh Leftkowitz，而且

他还在西雅图经营着一家录音工作室。

Engelhardt 说道：“我认为 Ruskin 所说的我

们不像其他吉他演奏家那样思考问题时，他已

经为我们所有人做出了很好的概括。他听从了 

Fahey 的建议，在音乐中加入了更多的调弦，

小调和无调性。“随着时间的推移，我开始意识

到 John 其实是在帮助我发挥我的潜能。最后证

明他是对的，他就是我的导师，我对他无比感激。

实质上，这次巡演就是关于 John 对于钢弦指弹

吉他的无私热爱与奉献以及他所留下的历久弥新

的宝贵遗产。

Anaïs Mitchell

女性选民巡演联盟

Patty Griffin, Sara Watkins, 和 

Anaïs Mitchell 这个春天即将整装

待发，呼吁美国民众充分行使自己

的投票权。

与无党派组织妇女选民联盟合作，

她们三人将会来到位于美国南部和

东北部的三十八座城市，向粉丝宣

传选举和投票信息。

她们所发起的“Use Your Voice 

Tour”会于二月十二号在弗罗里达

的圣彼得堡开始，活动一直持续到

四月二日，最后一站是加利福尼亚

州的北岭市。

欲知详情，敬请登录 lwv.org

                         — Whitney Phaneuf

ï
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CHRIS ISAAK于纳什维尔录制专辑

在录制 2009 年后发行的首张专辑时，Chris 

Isaak 听从了他的朋友 Stevie Nicks 的建议，

在纳什维尔进行了专辑录制。他也很高兴自己

这么做了。因为在那里他得以和 Robert Plant

共进早餐，与一线制作人 Dave Cobb 和 Paul 

Worley 合作，并可以与金牌制作人 Michelle 

Branch, Natalie Hemby, Caitlyn Smith, 

Gordie Sampson, 以及 James Slater 共同制

作歌曲。

这张名为First Comes the Night 的专辑，在

2015 年年末由 Vanguard 唱片公司制作发行。

 Isaak 在录制澳大利亚版 X Factor 的间歇期表

示：“我几乎从不和其他人合作创作歌曲，我很

担心他们会把歌曲写成乡村风，通常我只会自己

写歌，因为我只有自己。但是有人和我说，‘你

为什么不试试和别人一起写歌？’于是我就照做

了，而且这段经历非常的美好。我带着自己的想

法到了那里，而且我度过了一段愉快时光，我享

受写歌和录歌的时光。

你也可以从歌声中听到他的欣喜之情。

在后乡村摇滚歌曲“Down in Flames”中，

Isaak 一开始就唱道，Kennedy 死在了林肯

车里，Caesar 背部中刀后死去，有人告诉我

Hank Williams 死在了他的凯迪拉克里，“多年

来，这位唱作人总是喜欢唱这句歌词。

而他的其他歌曲则显得更为严肃，比如在歌曲

“The Way Things Really Are“的歌词中就表

现了失去的爱情”伤透的心，泛黄的照片 / 注销

的支票，绝望的大笑。

Isaak 说：“我不知道这究竟是一幅什么画面，

但一定是很黑暗的。”First Comes the Night

在英国公告牌最佳摇滚专辑中名列第六，这张专

辑比他之前的专辑 Beyond the Sun 更加活泼

热情。他在 2011 年翻唱与孟菲斯有关的歌曲时

就是在这里颇具盛名的太阳录音室录制的。更重

要的是，这张专辑还时刻提醒这人们爱 Isaak 的

一切。当中一定会经历伤心，低吟，但他最终还

是想创作出一首欢快的和猫王有关的歌曲。

即使是在纳什维尔录制而成，主打怀旧风，写歌

和录制的时候弹奏的都是 Isaak 颇具象征意义的 

Gibson J-200，这是一把制作于上世纪九十年

代的吉他，在面板上用珠光塑料刻着他的名字。 

Isaak 说：”我的大多数弹奏都非常注重节奏，

而且在唱歌过程中还会有急奏，我不喜欢在一个

乐队中有两个主吉他手相互竞争 -- 我希望节奏

吉他的作用更接近于小军鼓和康茄鼓的作用，而

不是抢了主吉他的风头。”

 Isaak 继续说道：“当一把吉他手可以自行伴奏

时，这样非常有帮助，因为他可以比其他人更容

易掌控节奏。我很擅长弹奏自己想要的节奏，但

说到金属打击的主音，还是算了吧。我是一个很

烂的主音吉他手。我没办法在任何乐队弹主音。

“但我还是希望可以有人邀请我。”   —K.B.
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五分钟会客厅

Bluegrass on His Mind
Jon Stickley 心目中的蓝草
痴迷于 Tony Rice 和现代音色的 Jon Stickley
KENNY BERKOWITZ 撰稿

在经历了少年时期对垃圾摇滚，速弹，

数字摇滚的痴迷之后，作为吉他手 的

Jon Stickley 终于找到了蓝草音乐，

还在坐落于教堂山上的北卡罗莱纳州

立大学读书时，他就从电吉他转而弹起

了曼陀林。从那时起，他就开始刻苦钻

研 David Grisman Quintet 乐队的歌

曲，在这期间他发现了新派蓝草乐拨片

弹奏法，同时也注意到了乐队的吉他手

Tony Rice。所以 Stickley 再次改变，

他转而弹起了一把 1956 年的 Martin 

D-18，时至今日，他一直在弹着这把

吉 他，Rice 和 之 前 的 Doc Watson

以及后来的 Bryan Sutton 都对 Jon 

Stickley 三重奏组合的专辑 Lost at 

Last 有着很大的影响，在这张专辑

中，吉他手 Jon Stickley 和 Lyndsay 

Pruett（ 小 提 琴 手） 以 及 Patrick 

Armitage（鼓手）默契配合，创造出

了激动人心的全原声 newgrass, 摇滚

乐，回响贝斯电子乐，吉普赛爵士乐，

嘻哈以及带有浓厚传统气息的即兴弹

奏。

Jon Stickley 三重奏
组合
独立发行专辑
Lost at Last

你喜爱 Tony Rice 的哪些方面？

他的音乐别具一格，充满个性。世界上有那么多

伟大的拨片弹奏吉他手，其中一些甚至可以弹出

比 Tony 在巅峰时期还要优美的音色，但 Tony

对待音乐的态度以及他的能力还是那样令人称

赞，充满摇滚精神，同时十分动听，他拥有美妙

的音色，弹奏的也十分卖力。

在发掘了传统蓝草音乐之后，为什么不一直沿用

这种音乐风格？

我开始想办法让音乐更凸显我的风格，通过这些

年的蓝草音乐研究，我掌握了这种技艺，并希望

可以将它融入到歌曲之中，这也就成为了三重奏

的原始基础。对于我来说，我们的首张专辑听起

来更像是从不同的鼓声节奏中精选出来的蓝草音

乐。就好像是五件蓝草乐器：小鼓就像是班卓琴，

踏板鼓就像是立式贝司，踩钹就像是曼陀林，还

有就是，小提琴和吉他。但我们会说：”天啊，

如果我们再有一把贝司的话一定很酷。“所以

Lyndsay 又发现了这些八度音踏板，我们用它

来配合贝司演奏。我们可以将我们手中的乐器降

到小鼓的音域范围，这样就使得三重奏更加具有

凝聚力，而且这不是录音棚的后期加工，在录音

棚中我们仍旧弹奏着原声乐器，你在专辑中听到

的声音就是我们在现场表演时的声音。

这张新专辑是否展示出了真正的你？

每每想起，我都会觉得专辑中讲述的就是一个听

着各种音乐长大的孩子的故事，他在受到了放克

音乐和垃圾摇滚的深刻影响之后，又开始痴迷于

蓝草音乐。而那个孩子现在已经长大，并开始回

顾他的音乐品味和作曲偏好的形成，而且正在思

考接下来应该写些什么歌。

你还在用 Tony Rice 的唱片进行练习吗？

当然，不论何时，每当我想创作新歌或是需要某

种感觉时，我就会这么做。

你会一直坚持下去吗？

我一直都在努力坚持。
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FRESH  
AMERICANA
全新美式民谣

Quiles and Cloud 用 原
声将新老元素紧密配合

Jeffrey Pepper
Rodgers
撰稿

从左至右依次为
Cloud, Quiles,
Westesson

在马萨诸塞州西部举办的 FreshGrass 音乐节

的露天舞台上，Quiles and Cloud 乐队成员围

着一只麦克风表演。Maria Quiles（发 K 音）

身着蜡染布裙，身体微微摇摆，演唱的同时还拿

着一把缺角 Martin 弹着节奏，而 Rory Cloud

则留着山羊胡，长长的马尾一直垂到他的天蓝色

外套上，他主要负责人声伴奏，并用一把日落

色 Guild 弹奏悦耳的领奏。而在舞台的另一端，

Oscar Westesson 则弹奏立式贝司，用琴弦之

声和木板的回响为歌曲加强节奏。

Quiles 和 Cloud 与 家 乡 旧 金 山 远 隔 千 里，

但在 2014 年的的早秋，在伯克希尔山脚举

办 的 FreshGrass 音 乐 节 上， 他 们 赢 得 了 

FreshGrass 二重奏大赛的冠军，从此为全国人

民所熟知。他们奖品的其中一项就是能够由班卓

琴大师以及 Compass Records 唱片公司的联

合创始人 Alison Brown 为他们量身打造一张专

辑，专辑的某些片段在 2015 年 FreshGrass 音

乐节上首次曝光。

Quiles&Cloud 的 新 专 辑 Beyond the Rain

中 既 有 原 创 歌 曲（Black Sky Lightning,” 

“Mississippi River”）也有经典曲目 (“Deep 

Ellum Blues,” “Faded Flowers”)， 以

及 一 首 翻 唱 自 Bob Dylan 的“You Ain’t 

Goin’ Nowhere“。 这 张 专 辑， 以 及 数 月

在全国范围内的巡演，都让他们成为美国音乐

界不可忽视的新声音。即使 Gillian Welch 和

David Rawlings 已经为他们开辟了一条音乐之

路，Milk Carton Kids, Mandolin Orange， 

Pharis 和 Jason Romero 等也在这条道路上行

进地十分平坦，但 Quiles andCloud 的声音既

不具有特别的阿巴拉契亚山脉风格也没有浓重的

鼻音。他们的音乐更加倾向于当代民歌和蓝调风

格，并且饱含深切情感。

在 FreshGrass 表 演 结 束 后，Quiles, Cloud, 

和 Westesson 坐在后台休息室，并谈起了他们

是如何走到一起的。 Quiles 和 Cloud 是 2011

年在旧金山的一所天主教堂中献唱时认识的，他

们刚一见面就感受到了彼此的化学反应，而且

他们都觉得自己在对的时间遇上了对的人，用

Quiles 的话说就是，“他们终于可以全力以赴

地创作音乐了。”

她说：“Rory 当时一直在旧金山进行表演，每

天就住在车里，而我当时住在我叔叔家的地下室

里，就在我们想要干出一番事业的时候遇到了彼

此。“
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我们已准备好
“全力以赴的创作音乐。”
MARIA QUILES

两人都是在音乐和艺术气息的熏陶下长大。

Cloud 的妈妈曾是民谣摇滚乐队 Cheryl Cloud

和 Common Ground 的主唱，在整个上世纪

八十年代及九十年代处一直在南加利福尼亚州

进行巡演，直到她 1995 年因癌症过世。原本

Rory 在各种摇滚，爵士，和嘻哈组合中负责电

吉他弹奏，但最终他还是回归了民谣音乐—现在

他只弹奏母亲的老式 Guild D 型琴。

他回忆道“我又开始像以前一样写歌，我从

Nick Drake 和我后来才认识的作曲家那里获取

灵感，而且我开始打乱原始吉他上的特殊调弦。”

与此同时，远在旧金山的 Quiles 的父母都是交

谊舞老师同时也都是画家。从孩提时期开始她就

开始学习弹奏古典小提琴，但之后，她说：”原

声吉他走进了我的生活。我爱弹奏小提琴，而且

我现在也在弹，但对于我来说，吉他非常适合写

歌。我也曾接触过电子音乐，但原声吉他却能真

正的和我产生共鸣。”

Quiles and Cloud 在两人相识五个月之后创作

了他们的首张专辑，Long Time Coming，此后

不久他们又认识了 Westesson，他也加入了他

们在加利福尼亚的演唱会，以及其他各地的巡演。

最初他们的演出曲目都是单独创作的歌曲，不

过两人很快就开始开拓两人的二重奏了。Cloud

说：”都是因为这个组合，我们才会有现在的音色，

当我们在一起时我们的音色非常不同，我们改编

歌曲的方法也不尽相同。”

他们俩的大部分歌曲都是都是出自 Quiles 的奇

思妙想。Cloud 说：“她总会给我提供一个框架，

当歌曲写到一半的时候，她会需要其他人对歌词

和曲调之类的不同意见，所以我就是那个人，我

会对编曲稍作调整，或是在和弦进行部分加入新

东西。之后就是整个和声部分，我们会坐在一起

想出可以为曲目增色的音符。

Quiles and Cloud 的音乐风格不止局限于民

谣，不过他们觉得和 Punch Brothers, Aoife 

O’Donovan, 和 Sarah Jarosz 最为密切相关。

Cloud 说他非常欣赏那些将原声民谣的直接与简

单和其他类型音乐完美糅合的音乐家们。

Cloud 说：“我花了很长时间从音箱和拾音器中

提炼我想要的音色，能够在这个场合，用你自己

的指尖以及木板共鸣得到你想要的声音真的让人

眼前一亮。”

他们都
弹奏
什么乐器

MARIA QUILES

MARIA QUILES 使 用 的 是 一 款

1999 年的 Martin DCME 桃花心

木 D 型琴，采用 Martin SP 琴弦。

RORY CLOUD

RORY CLOUD 使 用 的 是 母

亲 Cheryl Cloud 的 一 款 日 落 色

Guild D-35，配有 Tony Rice 签

名的 Martin Retro 琴弦 ( 型号为

MTR13 Monel)。BlueChip 拨

片，Korg PitchHawk-G 调 音

器，Cloud 使 用 的 是 一 款 Flying 

Possum Leather 公 司 生 产 的

Walker 背带，环绕上侧板。

放大器

喇叭形 Labs Edwina 麦克
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BLUEGRASS
BAND OF BROTHERS
蓝草兄弟 听 Leigh Gibson 讲述

Gibson Brothers 如何找到状态
Pat Moran 撰稿

从左至右依次为
Clayton Campbell, Eric Gibson,
Mike Barber, Leigh Gibson,
Jesse Brock

在 Leigh 和 Eric Gibson 还是孩子的时候，他

们在家里的畜牧场帮忙，就在那时，蓝草音乐颠

覆了他们的整个世界。那时，还没有互联网，

他们这个地区连有线电视都没有。但如果你认为

Gibson 兄弟就是在肯塔基，田纳西或是北卡罗

来纳人的劳动号子中长大，那你就大错特错了。

Leigh Gibson 说：“你很难再找到一个比阿迪

朗达克北部山区更加偏远的地方了。”

Gibson 兄弟与蓝草音乐的不解之缘还要从离加

拿大边境不足一小时车程的纽约州北部开始。

Leigh Gibson 表示那可“不算是一个传统蓝草

音乐国家。”但他说：“我们的成长经历和第一

代的蓝草音乐家相似。他们歌曲张所描绘的内容，

像是为了谋生而背井离乡之类的，和我们产生了

共鸣。”

成立于 1984 年的 Gibson Brothers Band 在乐

队建立早期，力图将从蓝草先锋 Bill Monroe 等

艺术家的歌曲中吸取的传统元素和从古典乡村音

乐中汲取的创新元素达到一种平衡。于是从那时

候起，通过十二张录音室专辑和定期的巡演，他

们收获了大批拥趸。并于 1998 年被国际蓝草音

乐协会评为年度新人，2013 年，Leigh Gibson

作为主持人出席了 IBMA 的颁奖礼。

去 年，Gibson Brothers Band 发 行 了 专 辑

Brotherhood，作为对早期兄弟组合的、，从 

Louvins 到 the Monroes 再到 the Everlys 的

致敬。

Brotherhood中有一个元素让粉丝们欣喜若狂：

那就是两兄弟的交缠的和声所表现出来的两人之

间的心电感应。不过，Leigh Gibson 表示音乐

和节奏同和声一样重要，都为乐队的持久魅力锦

上添花。

Gibson 说：“我们认真的聆听对方的声音，并

试着找出共通点，此时，我们相互之间都会有种

感应。我能感知另一个人接下来要做什么。”

找到状态

Gibson 说：“关键就在于克制，在你聆听伟大

的吉他手弹奏的时候，你会感觉到他们在弹奏时

有所克制。他们不会填满所有空缺，也不会将每

个乐句都表达出来。

LEIGH
GIBSON
弹奏什么乐器

上世纪 90 年代末的一场大火将

Gibson 心爱的 Martin 付之一炬，

现在他弹奏的时由 Dream Guitars

的 制 琴 师 Wayne Henderson 

制 作 的 巴 西 紫 檀 D 型 琴。 这 是 

Henderson 为 Gibson 兄弟俩制

作的其中一把 D-28。
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GIBSON BROTHERS

从 Gibson Brothers Band 的歌曲风格来说，

弹节奏吉他是 Leigh Gibson 的主业。他说：“这

可比单纯的合拍要深奥的多。”

在蓝草音乐中，至关重要的一点就是律动，并一

直保持这种状态。一旦（乐队）找到了那种沸腾

的状态，那我就会用右手大力打弦，扫和弦时间

更长一些，并突出强弱变化。

那种律动主要得益于乐队成员之间多年的良好关

系。除了两年前才加入乐队的曼陀林手 Jesse 

Brock，其他成员都已经合作了至少十年时间。

小提琴手 Clayton Campbell 于 2004 年加入组

合。而贝司手 Mike Barber 则已经加入组合 22

年之久了。

Gibson 说：“我已经记不清 Mike Barber 和

我已经多少次进行之前完全没有的改变了，我们

两个都很期待。”

他说：“我们之间的默契似乎很神奇，但这种默

契是多年一起合作才历练出来的。”

哦，兄弟们！

Leigh Gibson 的父母在他十三岁的时候送给他

一把“真正的吉他”—一把 Martin D-28，他

回忆道：“我只是一个吉他手，而我的吉他可远

远不止一把吉他这么简单。它激励我变得更好。”

Leigh Gibson 和 Eric 在鲁武斯科附近的 Dick

的乡村商店以及音乐绿洲中上音乐课。Eric 是

受到了一盒 Flatt& Scruggs 的磁带的启迪。而

Leigh 开始时则是从一本吉他拨片演奏教程上学

习弦枕和琴颈连接处。正当他们在寻找可以模仿

的蓝草音乐时，蓝草音乐的近亲 -- 古典乡村乐，

却不断的带给他们潜移默化的影响，Gibson 这

样说道。

Gibson 说：“我们从小农场里，在我爸爸的车

上都会听这种音乐。每当你想起来的时候。这种

音乐风格主要是受到了西部摇滚和牛仔音乐的影

响，Gibson 说：“一回想起来，Monroe 一定

也是在听这些音乐，他还会唱Gene Autry的歌。“

Gibson 早期还特别喜欢 Tom T. Hall 的吉他

演奏，以及在 Cowboy Jack（Clement）在 

Waylon Jennings 的唱片中所弹奏出的节奏，

在我成为吉他手之后，这些声音就一直留存在我

的脑海里。

电子音乐仍然对兄弟两人有着重要的影响。

Gibson 说：“也许有些人把我们看作是不守规

矩的人，但我们并不这么认为，我们做的事只是

让我们的音乐听起来有趣，特别而已。我们是蓝

草乐队，但我们也是 Gibson Brothers。”

尽管 the Gibson 并不畏惧尝试，但他们并不是

为了自己才这么做的。Gibson 说道：“编曲对

于一首歌曲来说至关重要。即使是最唯美的歌词，

最动人的故事，都有可能因为糟糕的编曲而毁于

一旦。“很明显，这个乐队正在努力地用最好的

演奏来为音乐找到最适合的音色。Gibson 说：

“Stanley Brothers 的歌曲我们还没有能够唱

得好的，但也没有所以我们也没有再坚持。

Rounder Records 唱 片 公 司 的 创 始 人 Ken 

Irwin 一句无心之言却让兄弟俩茅塞顿开：“如

果你们将一首快歌的节奏放慢或是将一首慢歌

节奏加快，你们会得到从未听过的优秀版本。

“ Gibson 笑着和哥哥开玩笑说：“如果我们把 

‘How Mountain Girls Can Love’改成快节

奏华尔兹怎么样？”

他们成功了。

但 Gibson 也有着自己的担心，他表示：“试图

将任何东西强加在音乐之中的结果就是，它或者

适合，或者不适合。而这又回到了 Gibson 之前

所说的关键词—克制上。
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从左至右依次为：
Mother Maybelle Carter, 
Merle Travis, Oswald Kirby 
与来自the Nitty Gritty Dirt 
Band的Jeff Hanna。
照片摄于1971年八月Will the 
Circle Be Unbroken曲目在纳
什维尔伍德兰录音棚录制期间。
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THE ‘CIRCLE’
UNBROKEN

缘聚永不散

铭记永恒经典

——Nitty Gritty 

Dirt Band跨越

文化与时代，

历经半个

世纪风风雨雨

Mark Kemp 撰稿
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NITTY GRITTY DIRT BAND

”你到底在听些什么？“

我的妈妈十分不解。那是在 20 世纪 70 年代

初，她经常会在客厅收听木质调音台播放的原声

吉他，班卓琴和小提琴演奏。妈妈总会因为我把 

the Rolling Stones 的 Bitch 调到最大音量而向

我抱怨。（有一次，她笑着告诉我：“你甚至都

不知道“贱女人“是什么意思，这可不是什么好

词。”），她充其量也就是听我唱她更能接受的 

Beatles 或是 Jackson Five 的歌。     

这 一 天， 妈 妈 在 听“Grand Ole Opry 

Song”，歌中的故事娓娓道来，而歌曲一如我

们周日晚餐所食的绿叶甘蓝那样熟悉。    

Roy Acuff 该搭乘火车去孟菲斯了

与 Minnie Pearl 和 Rod Brasfield

以及懒人 Jim Day 一起

打开你所有的收音机

我知道你会等着

听小 Jimmy Dickens 唱歌

“拿上一个凉土豆等着。”

Joan Carlton Kemp 认 识 Little Jimmy 

Dickens，她也认识 Roy Acuff。当我的妈妈还

是一个小女孩的时候，在纳什维尔住过一段时间，

后来从事纺织业的外公去了北加利福尼亚的一个

磨坊工作才从那里搬走。她的姐姐们，Carolyn

和 Evelyn，曾经是乡村大剧院的演出人员，她

们的组合名称是 Carlton Sisters，每个周六晚

上她们都会登台演出。在当时，Opry 家会定期

去乡下野餐。根据家族记载，有一次在聚餐的时

候，Acuff 救了我妈妈的命，当时她走进了一处

牛圈，她穿着的红白格子裙随风摇摆，激怒了其

中一头公牛。 Acuff 直接翻过围栏，抓着我的妈

妈，把她救了出来。

当时我会去附近的唱片商店购买 Nitty Gritty Dirt 

Band 在 1972 年发行的唱片Will the Circle Be 

Unbroken 那时我才十三岁，对这些事情一无所

知。我只知道这个来自南加利福尼亚的嬉皮士乐

队的热门单曲“Mr. Bojangles,”他们的新专辑

因讲述一群纳什维尔的老年人的故事而成为人们

热议的话题。这张唱片中的歌曲的确让我有点震

惊。我的妈妈假装尴尬地说：“我不喜欢这张唱片，

他们管我们叫乡巴佬，你还是接着听 the Rolling 

Stones 的歌吧。”

但我很清楚，我那天的选择让妈妈非常高兴。她

一直在笑，并且给我讲了更多的音乐故事，是她

帮我一步步地向自己的音乐风格迈近。

我永远为此感激 Nitty Gritty Dirt Band。

‘圈子’的受益人

“我已经记不清，”John McEuen 先是这样

说了一句，然后略作停顿“我完全记不清同一个

故事听你讲了多少遍，每次都大同小异。”The 

Dirt Band 的小提琴手，班卓琴手，曼陀林手和

吉他手和我谈到  当他们决定与 Earl Scruggs, 

Doc Watson, Merle Travis, Jimmy Martin, 

Roy Acuff, Mother May belle Carter 以及其

他纳什维尔的知名乐手合作录制唱片时所引起的

意想不到的连锁反应，McEuen 说道：“这真

是一件意想不到的好事。”

Will the Circle Be Unbroken 可不是凭空出现

的。它是 the Nitty Gritty Dirt Band 花了很多心

血，靠着一些运气，但同时也冒了很大风险才制

作出来的。今年恰逢 the Nitty Gritty Dirt Band

成立五十周年，于是在 2015 年九月份，他们

在 the Opry 的故乡纳什维尔的莱曼礼堂进行表

演以示庆祝。这场演出会于今年三月在 PBS 电

视台与观众见面。节目中不乏一些明星粉丝。其

中就包括了著名唱作人 John Prine，歌手兼吉

他手 Vince Gill，小提琴手 Alison Krauss，曼

陀林手 Sam Bush，以及 Dirt Band 的前成员 

Jackson Browne。

Gill 在 Dirt Band 的莱曼礼堂演出告诉听众：“我

当时还是一个高一新生，那时他们就发行了大热

单曲‘Mr. Bojangles‘。我那时会弹一点儿班

卓琴，当时在俄克拉荷马城有一个超火的摇滚乐

队 -- 他们是有史以来最棒的乐队。我那时候呆

呆的，因为我是弹班卓琴的。当时他们要在学校

演出时表演‘Mr. Bojangles’... 所以他们邀请

我在表演这首歌时弹奏班卓琴。这真的是我有生

以来遇到的最棒的事了，因为我得到了别人的认

可。

McEuen 在一架即将飞往加拿大的飞机上进行

了现场电话连线，笑着听完了这个故事。然后他

也滔滔不绝地讲起来：“我当时十六岁，总是把

自己关在房间里玩儿摇滚，我总会放那张 Circle

的唱片来听。我爸爸听到了音乐声之后，打开我

的房门说：”儿子，你在听什么？“那是我们三

年来的第一次对话，从那以后我们就变成了最好

的朋友。而且’在二十三岁之前我一直弹的是古

典小提琴，之后我听到了 Vassar Clements 在

Circle 中的演奏，从那以后我再也没有学习过其

他乐谱。’

Nitty Gritty Dirt Band 在 1972 年发行的一张

三盘式唱片，具有里程碑式的意义。与其他摇滚

时期的古典美式唱片不同 -- 例如 Bob Dylan

的 Blonde on Blonde，Joni Mitchell 的 Blue, 

或 是 Marvin Gaye 的 What’s Going On--

Circle 的意义远不止印在唱片上的艺人名字这么

简单。那种在年轻的加利福尼亚嬉皮士和纳什维

尔老兵的随意但暖心的音乐交流，在那段充斥着

越战示威，民权运动，和工会损失的艰难岁月起

到了无以比拟的治愈作用，这是任何的自我反省

和抗议所没有的。

Dirt Band 的主唱兼吉他手 Jeff Hanna 在为纪

念 Circle 发行三十周年的一段视频采访中这样说

道：“我想这些音乐的作用就是将两代人之间和

文化之间的代沟填平。你知道的，和平游行以及

尼克松的水门事件分裂了整个国家。”

Hanna 继续说道：“那是也正值电影 Easy 

Rider 上映，所以我们就在想，’天啊，那些（乡

下人）射杀 Peter Fonda（在影片中）的人长

的好像要在纳什维尔和我们合作录制唱片的人。

‘当然，最后还是音乐让他们消除了误解。是音

乐消减了我们对对方的偏见。”

这些纳什维尔的音乐家们也打起了退堂鼓。 

Hanna 说：“ 我 有 很 多 关 于 the Scruggs 

family， Mr. Acuff 和 the Carters 的介绍。人

们都在说，’你们在和那些打西海岸来的邋遢鬼

在做什么音乐？”

Circle 其实也是一场音乐风暴的最高潮。到二十

世纪七十年代末，乡村音乐和蓝草音乐已经开始

越来越多地渗透进流行音乐，有时是单纯的模仿，

但更多的是致敬。其中 the Dirt Band 可谓功不

可没。尽管摇滚乐和乡村乐早已是你中有我，我

中有你 -- 在 1965 年，the Beatles 还发行了

单曲“Yesterday,“以及翻唱自 Buck Owens

的“Act Naturally”。同年，the Byrds 还发行

了 Porter Wagoner 的热门乡村曲目的民谣摇

滚版。“A Satisfied Mind”-- 有几首蓝草风

格的歌曲收录在 the Dirt Band 的首张同名专辑

中。1967 年，这张专辑于一经发行，其中的单

曲“Buy for Me the Rain”立即成为了当时民

谣摇滚热门单曲。当然专辑中还收录了很多即兴

演奏的个性歌曲以及由McEuen创作的“Dismal 

Swamp”，McEuen 从 the Dillards 身上得到

灵感，后者是一个通过上世纪六十年代早期的民

谣热潮而闯进摇滚界的组合。

McEuen 说：“我被 the Dillards 的音乐所深

深吸引，我当时主要弹奏原声吉他，而且正在学

习弹奏‘Freight Train’以及其他东西 -- 像是

指弹吉他，你知道的 -- 大概学习了六个月，然

后我看到了 the Dillards 的表演，心想：“天啊，

Doug Dillard 简直太了不起了。他们的表演太精

彩了。”
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NITTY GRITTY DIRT BAND

NGDB today 
John McEuen, Jimmie Fadden,
Jeff Hanna, and Bob Carpenter

专辑筹备速度如此之快，
到现在我都无法相信。
但那时和现在完全不同
—这件事就现在来说
是完全不可能的。”
JOHN McEUEN

在 1967 到 1970 年之间，the Dirt Band 继续

着他们对旧式乡村音乐的探索，而在音乐界，

其他人也在这么做。在 1968 年，the Byrds

发 行 了 专 辑 Sweetheart of the Rodeo， 以

出生于南卡罗来纳州的 Gram Parsons 为原

型创作而成，那时他已离开早期乡村摇滚团体 

International Submarine Band。专辑中收录

了翻唱自 Louvin Brothers 和 Merle Haggard

的歌曲，以及一首 Parsons 的经典歌曲“Hickory 

Wind”的翻唱版本。将乡村音乐摆在了嘻哈摇

滚界的重要位置。 第二年，Parsons 建立了乐

队 Flying Burrito Brothers，并于随后发行了另

一张经典乡村摇滚专辑，The Gilded Palace of 

Sin。

到 了 1970 年，the Dirt Band 全 力 以 赴 地 发

行 了 蓝 草 专 辑 Uncle Charlie and his Dog 

Teddy，尽管这张专辑的绝大部分歌曲还保有典

型的民谣摇滚特色。其中收录了 Mike Nesmith

的 表 演 曲 目“Some of Shelly’s Blues”

以 及 Kenny Loggins 的“House at Pooh 

Corner”（两首歌均以单曲形式发行），以及老

式蓝草音乐，例如“Chicken Reel,”“Clinch 

Mountain Backstep,”以及 Earl Scruggs 的

“Randy Lynn Rag.”。但此张专辑的最大亮

点 莫 过 于 Jerry Jeff Walker 的 翻 唱 版“Mr. 

Bojangles”，这首歌更是一路飙升至公告牌榜

单前十位。

后来 McEuen 和他的哥哥，同时也是组合经纪

人、制作人的 Bill 来到 Liberty Records 唱片公

司总裁 Mike Stewart 的办公室，希望说服他投

资，用以和技艺娴熟的著名纳什维尔乐手制作纯

粹的传统蓝草和阿巴拉契亚民谣专辑，他们之前

的成绩显然起到了很大的作用。“我们到了之后，

Mike Stewart 听我们说了大约半小时，然后说

道，‘虽然我不知道之后这张专辑会不会大卖，

但我会投资的。’之后他也确实投资了 22,000

美元。

小小的朋友圈

Nitty Gritty Dirt Band 的成员全都初识于加州长

滩的 McCabe 吉他商店，当时他们还都是十几

岁的孩子，身上的钱合到一起还不到 22 美分。

他们对民谣和乐队即兴演奏有着共同的热爱。他

们会围坐在店内咖啡桌边的七八把椅子上，用原

声乐器进行即兴演奏。McEuen 回忆道：“大

家过去经常到这里闲逛，我们总会看着货架上

的唱片，想要搞清楚 Doc Watson 是怎么弹奏

出‘Black Mountain Rag’ 和‘Deep River 

Blues‘或者是 Earl Scruggs，the Dillards 和

其他乐手是怎样用班卓琴弹奏出优美歌曲的。

他 口 中 的“ 大 家” 就 包 括 年 轻 的 Jackson 

Browne，吉他手 Hanna 和 Les Thompson，

还有负责口琴和即兴演奏 的 Jimmie Fadden。

这四个人组成了日后的 Nitty Gritty Dirt Band，

他们总会在 Hanna 妈妈家位于长滩的车库里排

练。在 1966 年五月十三日，他们开始在位于橘

子郡向东一小时车程的塔斯汀的 Paradox 酒吧

驻场表演。McEuen 回忆道：“每到 the Dirt 

Band 表演，我都会到场观看。就在我加入组合

之前的某个晚上，我和他们坐在一起。”他笑着

说：“我是说，这不是什么大事。我宁愿在台上

站着也不愿坐在更衣室里面干等着。所以我说。’

我要和你们登台合作一首歌。”

这次演奏标志着 Nitty Gritty Dirt Band 的正式

形成。在这之前，他们只是些无所事事的小孩子，

总是会在 McCabe’s 即兴演奏歌曲，或是偶

尔到海边冲浪。但是现在，他们真正地拥有了一

番事业。Browne 后来单飞，专心当起了唱作人，

于是 McEuen 加入了。他说：“你应该知道，

我们当时真的太年轻了，我那时还只是一个大一

学生，一个是高三学生，一个正读高三，还有一

个对今后的人生还十分茫然。我觉得大家当时还

和父母住在一起。我当时住在加登格罗夫，其他

人住在长滩。我们只是一群来自南加利福尼亚的

孩子。

McEuen 的哥哥成为了他们的签约经纪人，并

将他们签到 Liberty 唱片公司旗下。一年之内，

the Dirt Band 先后发行两张了唱片，一张乐队

同名专辑和 Ricochet，并且在 Johnny Carson

主持的今夜秀中表演了排名前四十的热门单曲

“Buy for Me the Rain”。1968年，他们首次“触

电”，参演了由 Mary Ann Mobley 主演的电影

Singles Only，他们扮演一支在聚会上演出的即

兴演奏乐队。于是第二年他们又得到了在西部电

影Paint Your Wagon中出镜的机会，在电影中，

他们创作了歌曲“Hand Me Down That Can o’ 

Beans”，在那场戏中，喝醉的 Lee Marvin 边

唱边跳，而 Clint Eastwood 则泰然自若地在旁

边看着他。

但 the Dirt Band 的成员不仅仅满足于 Liberty

为他们发行的流行乐唱片 , 在最初的忙碌之

后，他们开始休整。而当他们返回录音棚录制

Uncle Charlie 时，一切都改变了。他们那时

又吸纳了新成员 -- 会弹奏多种乐器的 Jimmy 

Ibbotson，同时也拥有了巨大的创作自由。

最重要的是，他们收集了大量歌曲进行翻唱 ,

有 Walker 的“Bojangles,” 两 首 Nesmith

的歌（除了他的“Shelly,”还收录了情绪多
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变 的“Propinquity”）， 四 首 Loggins 的

歌 曲（ 除 了 Pooh Corner,” 还 收 录 了 蓝 调

摇 滚“Prodigal’s Return,”， 小 提 琴 伴 奏

的 Yukon Railroad,”和轻松愉快的 “Santa 

Rosa”）以及原声吉他版本的，富有诗意的钢

琴伴奏曲 Livin’ Without You.”

Uncle Charlie 绝对算得上他们的代表作。但

第二年，在发行了专辑 All the Good Times 之

后，他们又一次大获成功 -- 其中收录了翻唱自

Browne 和 Hank Williams 的歌曲。这张专辑

的风格更像是一张有失水准的 Poco 唱片，而不

像是处在鼎盛时期的 Dirt Band 该有的风格。不

论如何，McEuen 还有着更加远大的目标。他

在忙着和蓝草大家协商。

‘朋友圈’的形成

McEuen 回忆道：“70 年 11 月的时候，Earl 

Scruggs曾经去范德比尔特大学看过我们表演，

到了 1971 年时，我们已经是好朋友了，”那年， 

Scruggs 和 他 的 儿 子 们 -the Earl Scruggs 

Review 的成员在科罗拉多博尔德的 Tulagi 酒

吧连演五场，McEuen 决心要和这位三指弹奏

的班卓琴演奏家谈一谈。 McEuen 说“在这五

天中我每晚都会去看他的演出，然后再把他送回

下榻宾馆，一天晚上 Jeff （Hanna）来找我，

我告诉他，我想邀请 Earl 和我们合作。“Jeff

并没有问这样的问题，但在最后一场表演结束后

回宾馆的路上，Jeff 就坐在车后座上。

这时 McEuen 鼓足勇气问了这个问题。

“我说，‘Earl 你可不可以和我们合作录制唱

片？’

“他说，‘荣幸之至！”

Circle 就这样慢慢成形了。一周之后，Doc 

Watson 在博尔德的同一家酒吧进行表演，

McEuen 也来了，准备询问这位知名指弹吉他

演奏家是否有兴趣合作。“我早在几个月前还在

帕萨迪纳的时候就已经和他的儿子 Merle 沟通

过了，结果意外得知 Merle 还是 the Dirt Band

的忠实粉丝。那晚我本来是要见 Doc 的，但最

后却和 Merle 相谈甚欢。他说，’你是 Nitty 

Gritty Dirt Band 的成员？太酷了，伙计！‘我

告诉他，我们会在科罗拉多再见的，如果哪天可

以和家父合作录制唱片就太好了’除此之外我并

没有再向他透露其他内容。

在科罗拉多，McEuen 告诉 Doc，Scruggs 已

经成为 the Dirt Band 的一员了，这件事就足够

说服这位吉他演奏家和我们合作了。“当我告诉

他 Earl 加入我们组合的时候，他非常兴奋，所

以我在电话中让我的哥哥和他谈了谈。当天晚些

时候，我和哥哥在电话中聊了好几个小时，他说：”

我会让 Roy Acuff 和 Merle Travis 跟咱们合

作的。我说。‘或许我们还可以说服 Jimmy 

Martin 和我们合作。’这几乎就是合作的整个

前期准备的过程。”

而这其中最大的收获莫过于能和现代乡村音乐

之母（她同时还是主音吉他的发明者）Mother 

Maybelle Carter 合 作。McEuen 说：”Earl 

在 1963 年时发行过一张专辑 -- 这张专辑对我

产生了巨大影响，对了，这还是一张向 Carter 

Family 致敬的专辑。他们是故交，所以我问他

可不可以请到 Maybelle Carter 时，他帮了我

们这个忙。”

很快就万事俱备了。McEuen 说：“从我邀请

Earl 合作到开始录音，前后只花了八个星期。专

辑筹备速度如此之快，到现在我都无法相信。但

那时和现在完全不同—这件事就现在来说是完全

不可能的。我甚至都不知道还可不可以找到这么

多风格迥异的音乐人了。”

到 1971 年 八 月 份， 所 有 人 员，Scruggs, 

Watson, Martin, Acuff, Carter, Travis, Pete

“Oswald” Kirby, Norman Blake, 和小提琴

手 Vassar Clements 还 有 the Dirt Band 开

始在纳什维尔的 Woodland Sound Studio 进

行录制。气氛十分火热。他们在六天内就完成

了三十三首歌曲的录制，其中包括 Martin 的经

典 曲 目“Grand Ole Opry Song,”，Carter

录制的 Keep on the Sunny Side,” Acuff 轻

吟 的“The Precious Jewel“ 和“Wreck on 

the Highway,”Travis 弹 唱 的“Dark as a 

Dungeon” 和“Nine-Pound Hammer,” 以

及 Watson 的指弹曲目“Tennessee Stud.”

在这过程中，还留下了一百零五张珍贵照片。

McEuen 说：“我们在歌曲创作中一直开着一

台录音机，用以记录歌曲录制期间的那些连珠妙

语。而且这些成就了这张专辑。”他提到了 Doc 

Watson 和 Merle Travis 的初次会面。在录制

“Lost Highway” 和“Way Down- town”

的间歇，可以听到 Watson 聊到，他的儿子就

是以这位指弹演奏家命名的。还有就是在录制

“Tennessee Stud”之前的有爱瞬间。当时

和蔼可亲的 Watson 还告诉 Vassar Clements

应该在何时开始独奏：“现在，当我开始弹奏的

时候，小提琴要先停一下，这时演唱和声。

当 2002 年，McEuen 为纪念 Circle 发行三十

周年而重新灌制这张唱片的时候，他发现了更多

的珍贵记录。我重新听的时候发现了 Vassar 和 

Jimmy Martin 的一段谈话记录，并发现了关于

Maybelle 的更多事情。McEuen 说：”重新再

听一遍实在是太有趣了。”

“‘Vassar，现在谁在创作‘Uncle Pen’？

“‘你创作过渡乐段，Jimmy。”

“‘我知道，谢谢你的提醒。”’

McEuen 最喜欢的部分就是在 Circle 的录制过

程中发生的各种小状况，这些如今的音乐界是不

会发生的。现在的唱片公司负责人会在艺人参加

各种非本公司活动时对他们保持密切关注。其

中一件事就是 Carter 即将开始演唱时发生的。

McEuen 回忆道：“当时她正准备唱歌，这时

我在控制室里接到了一个电话。电话是哥伦比亚

唱片公司的律师打来的，他告诉我‘好吧，现在

公司同意你和 Maybelle Carter合作一首曲目。’

我说。‘好的，非常感谢。我会通知大家的，’

之后我就挂断了电话。”McEuen 笑着说：”

其实我们正准备合唱第四首歌。”

“我哥哥转过来问我，‘是谁啊？’我说。‘没

什么，小事一桩，不值一提。’我是说，你能想

象告诉毕加索，‘嗨，毕加索，你只能画这么蓝，

颜色不能再深了是吧’？还好玻璃墙后面是一些

嬉皮士。”

在视频采访中，Hanna 觉得 Carter 是让所有这

些凝聚在一起的粘合剂，Maybelle 带给歌曲的

不仅仅是她无尽的才华，更是精神上的淡定与从

容。她会说（眼神平和），‘孩子们，没什么大

不了的。’”

多 年 之 后，Carter 的 女 儿，June Carter 

Cash， 告 诉 Hanna， 她 的 妈 妈 还 给 Nitty 

Gritty Dirt Band 起了爱称。她以前会叫我们‘邋

遢小子，’“Hanna 说：”June 告诉我的，我

喜欢她这么叫我们。她说，‘你知道吗，妈妈以

前经常叫你们’邋遢小子。‘在我看来，这是最

甜蜜的爱称！”

当 Circle 在第二年发行的时候，取得了令人难以

想象的成功，也激励了全世界的年轻摇滚乐迷更

加深入地探索传统音乐。Nitty Gritty Dirt Band

所做的还远不止这些：在 1974 年，他们发行了

一张现场版专辑，Stars and Stripes Forever 

（记得少年时期会觉得这个名字很有趣），所

以在七十年代末，把它的名字改成了简短的 the 

Dirt Band，然后开始将演奏风格改为慢摇滚，

并在八十年代转而演奏主流乡村乐，在九十年代

回归，并发行专辑 Acoustic 以及 Circle 的另外

两部分，尽管并没有成为里程碑式的作品，但确

实很棒。如果乐队成员们在发行了 Circle 之后停

下来审视一下，那么 Nitty Gritty Dirt Band 就

不只是在音乐史上留名了。

Hanna 在近日接受公告牌采访时说道：”当我

们聚在一起的时候，我们会想十年之后我们会不

会还在一起。这真的是一个漫长的旅程，“‘但

我们在一起已经五十年了。’”
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NITTY GRITTY DIRT BAND

牢不可破的“朋友圈”

在采访 McEuen 两天之后，我正驱车前往原

声吉他杂志公司的路上，突然电话响了。是

McEuen 打来的。他从加拿大回来了。

他说：“我只是想确认一下你是否从我这里了解

到了所有你想知道的事情？我昨天收到了你发来

的语音信息，但不清楚是哪天发来的。”

我告诉他：”我没有什么问题，然后略作停顿“其

实 ...”

我觉得我得告诉 McEuen 我是多么的感激他，

是他让我更加了解我的母亲，更了解我的家庭与 

Grand Ole Opry 之间千丝万缕的联系，也让我

更加贴近我们共同的音乐根基。作为一名记者，

我也觉得自己有一点迟钝，虽然和我想要了解的

相去甚远，而且我敢肯定他已经听过无数遍了。

但这对我来说仍旧很重要。

我结结巴巴地说道：“我只想谢谢你制作了 Will 

the Circle Be Unbroken 这 张 专 辑， 对 我 来

说，这绝对是最重要的专辑，但这张专辑甚至都

没有入围滚石杂志评选的史上最伟大的 500 张

专辑榜单，你们促进了整个乡村摇滚界的发展，

但却没有得到足够的认可。The Byrds，Gram 

Parsons 和 the Burrito Brothers 都得到了很

多应有的荣誉。你们和对音乐发展所起到的推动

作用和他们一样重要，尤其是你们弥合了人们在

音乐上的代沟。没有你们的贡献，就不会有现在

仍然激励各年龄层艺术家的美式民谣运动。

“嘿，伙计，事实就是如此，所有的参与人员都

理应受到褒奖。之所以会有这张唱片是因为 Jeff

和 Jimmy 从我们之前的专辑中挑选了适合的歌

曲作为单曲发行，我们才得到了认可 -- 我们也

因此在广播上得到了宣传。因为我的哥哥和我告

诉唱片公司我们想要做一张传统民谣专辑，而唱

片公司在看到我们在 Uncle Charlie 上取得的成

绩后也给予了我们充分的信任。也因为所有的这

些音乐人同意和我们合作录制唱片。Roy Acuff 

和Maybelle Carter其实完全没必要做这件事，

但他们还是做了。更因为 Uncle Charlie 的成功，

才有了 Circle 这张专辑，而像你一样的孩子和其

他人才能听到。”

在沉默片刻之后 McEuen 又说道：“嘿，你可

以在你的文章中讲述我们的故事吗 -- 你知道，

就是我们和其他艺术家同样重要的故事？”

我欣然同意。
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WELCOME TO THE 
JUNGLE
欢迎来到丛林之中

制琴师，演奏家 -- 包括枪炮与玫瑰的
前吉他手 Slash-- 都为“那棵树”而
神魂颠倒
Mark Kemp 撰稿
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“那棵树”

“当我将它拿在手中时，
感觉自己是如此的渺小。
这真的是震慑人心的一瞬。
完全颠覆了我之前对于
原声吉他的所有认知。”
SLASH

Saul Hudson 急切地想要看看他的新吉他，

但他并不奢望它犹如天降般精妙绝伦。毕

竟，Hudson，也就是 Slash，是著名的枪炮与

玫瑰乐队的前吉他手，他拥有世界上最精美的乐

器，从知名的复古原声吉他，从一把 Martin D-18, 

Gibson J-200, 和 Guild D-100 到一系列的

Les Pauls 签名款乐器。

他还想要什么呢？

Slash 笑着说：“我觉得，好吧，我们快点把接

下来的这件事做完：我要打开琴箱，开心惊叹一

番，然后我们再继续采访。”

他 告 诉 我 们， 有 一 天， 制 琴 师 Reuben 

Forsland 登门给他送那把用“那棵树”的木材

制作而成的 J 型琴，这是一棵树龄长达数个世纪，

茂密而美丽的絮状桃花心木，是那些最富盛名的

制琴师和原声吉他演奏家梦寐以求的东西。

Slash 继续说道，脸上流露出一种孩子般的敬畏

神情：“当我将它拿在手中时，感觉自己是如此

的渺小。这真的是震慑人心的一瞬。完全颠覆了

我之前对于原声吉他的所有认知。这是我弹过也

是听过的音色最棒的吉他。”

是什么使这个创作出枪炮与玫瑰最知名的原声歌

曲“Patience”的人认为这把吉他如此与众不同？

Slash 说：“它太完美了，让我惊讶的是你真的

可以做出这么完美的吉他 -- 完美的音准，完美

的琴颈承受张力，完美的音色。简直太美了，我

被完全征服了。”

吉他背侧的花纹桃花心木也同样惊艳 --

五十多年前，这棵生长在中美洲森林的树

木轰然倒地。有一句哲学谜语这样问道，“如果

一棵树在森林中倒下，但却没有人听到声响，那

么它算是发出声响了吗？”就这棵树而言，一棵

五百年的参天大树一旦超过一百英尺，而且根

部直径达到十英尺，那么答案是确定的 -- 一千

个确定。在这棵树于 1965 年被砍伐的十多年

之后，它在伯利兹的奇魁布被人发现。数十年
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来，这棵树被 Forsland，Santa Cruz, Bedell, 

Greenfield, Froggy Bottom，甚至是两大原声

吉他制造商 Taylor 和 Martin 制作成精品吉他，

散发出美妙的音色。

这棵树的传奇故事还要从 20 世纪 70 年代末期

开始的，那时精品吉他运动刚刚兴起，在这场运

动中小公司的制琴师开始受到极大欢迎。一个

朋友曾经和英属洪都拉斯的木材进口商 Robert 

Novak谈到过这棵桃花心木。Novak回忆道：“当

他告诉我他有这种木材时，他问我，你能出多少

钱？‘”我说：’这树长什么样子？”

它不同于 Novak 以往见过的木材。当他去看货

的时候，完全被它丰富的波浪式花纹所倾倒。

Novak 说：“它实在是太美了。“他正在伯利

兹的家中和我们通话，有时声音会被尖声的鸟鸣

所淹没。他现在已经不做木材出口生意了，很久

之前他就转行去做按摩师了。Novak 继续说道：

“而且木材非常结实。对于在地上森林中长时间

静置的木头来说实属罕见。“Novak 继续说道，

就好像在说病人的背部一样。

从这棵在 Indiana Jones 和 Jimmy Buffet 的

时代就静置山谷的树木身上，Novak 看到的是

一块13,000英尺的完整木材和随之而来的财富。

他说：“我知道我能卖掉它，不是因为这是一棵

桃花心木 -- 出售桃花心木赚不了多少钱，除非

木材的数量很庞大。它真正的卖点就在于它独特

的品质。像其他人一样，我也被它的品质所吸引。”

但把木材运出森林绝非易事。首先，Novak 的

人把它锯成两半，但还是挪不动它。他说：“所

以他们就把它锯成了四部分，然后拖出了森林。

但为了把它们运上车，还要再把这四部分锯成

十三英尺长的木块。有时他们甚至无法将一块木

材一次性运上卡车。”

在最终将木材运出森林之后，他们必须驱车到

九十多英里外的海岸，把木材送到海岸边的锯木

厂去。Novak 说：“伯利兹房地产公司在河边

有一座老旧的锯木厂，由一个在洪都拉斯和尼加

拉瓜拥有锯木厂的乡下人经营。”

而将木材送到美国消费者手中的过程却异常缓

慢。但 Novak 却意志坚定。他说：“我们开始

一次拿出 1/16，然后再锯。我想要大木板，我希

望木板尽可能的宽。”

从这棵在山谷中发现的 13,000 英尺的树上，

Novak 从中间截取了大约五百英尺品质完美的

木材，3000 英尺的带有五、六种不同花纹的絮

状木材。到了 1982 年，他已经开始对外出售了。

Novak说：“我联系了所有之前买过我木材的人，

我还曾向 Martin 出售过紫檀木，所以我觉得应

该联系可以用到这种木材，而且愿意出钱购买的

人。”

精细精细木工杂志于 1985 年发行的一期有关

Novak 的桃花心木的专题报道得到了独立吉他

制作师的关注，于是它马上成为了制琴界的抢手

货。Novak 最后买回了开始时出售的部分木材，

然后以更高的价格卖出。尽管他没有透露这些木

材的出售价格。文章中以每块木板 10 美元到 30

美元计算 -- 现在，一块长宽 12 英寸，厚度为 1

英寸的木板价格可达到 1500 美元。

吉他制作师 Michael Greenfield 看到了 20 世

纪 90 年代中期刊登在精细木工杂志上的这篇文

章。他说：“这木材精妙绝伦，但当时我并没有

特别留意。不过在 2000 年左右我去看望我的朋

友 Tom Ribbecke，他当时刚刚为 Seal 做完一

把 335- style 吉他，同时正在为另一个顾客制

作早期 Halfling 吉他，正好就是用这棵树上的木

材制作而成。他可能刚把雏形做好。

Greenfield 又说道：“这真的是一块上好的桃

花心木材，我超爱桃花心木吉他，而这块木材的

音色也同样出色。”

至于 Novak，他希望可以再找到另一棵树。他说：

“如果我能再找到一棵类似的树，我一定会克隆

它，但一棵树需要数百年才能长这么大。”
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“那棵树”

“直到去年我才听闻
人们把它称为‘那棵树’
ROBERT NOVAK

这种神秘色彩深深打动着 Slash。Reuben 

Forsland 也在搜寻着可用的制琴木材。

当 Forsland 带着各种可选木材清单找到 Slash

时，他选择了有着 2800 年历史的冰川纪北美云

杉作为面板，另一把面板材质相同的吉他在 Jimi 

Hendrix 曾经的住所里的，当然，他还选择了这

棵桃花心木作为背侧板木材。

Slash说：“因为这棵树有着悠长历史，尤为珍贵，

于是我就选了它。”

Forsland 几年前无意中见过这棵树，而且他觉

得木材美妙绝伦，但在当时，他并不想用这种木

材来制琴。“我当时还有其他制琴的木材，但今

年早些时候，Kevin Hennig 和我聊起了背侧板

木材，并且聊到这棵树，我觉得它和古冰川纪北

美云杉面板会是很棒的组合。”

位于加拿大渥太华的 Symphontree Guitars 的

所有人，Hennig 一直在寻找用这棵树的木材做

成的吉他。但从来没有遇到过心仪的，直到一次

他有幸弹奏了 Santa Cruz 1929 00 定制款，这

把吉他由 Richard Hoover 制作，从背侧板到面

板完全取材自那棵桃花心木。

Hennig说：“我曾经弹过取材自这棵树的吉他，

但没有一把可以弹奏出 Santa Cruz 的音色，这

把吉他的音色完全不同于传统桃花心木吉他。它

外观精美，音色既有包容性，又不失活泼之感。

和多数制琴师一样，Hoover 早就想用这棵桃花

心木来制作吉他了，但却不是因为木材神奇的音

质，而是因为他被木材精妙绝伦的外观所吸引。

Hoover 说：“我看中的正是木材的精致外观。”

他解释说，吉他音色动听只是制作优质乐器的其

中一个部分。“说到木材，不是所有的木材都适

合制作面板 -- 其中一些易于弯曲，密度不均。

我选择的这块木材比那棵树的其他部分硬度都要

大，然后搭配合适的音梁和厚度进行制作。”

尽管如此，Hennig 也承认这块桃花心木材的确

有着与众不同的音质。他表示：“这棵桃花心木

要比传统的洪都拉斯桃花心木密度更大，每当我

想起传统吉他，它们都会给我一种不同的想法，

它们的声音也更加动听。”

这些年来 Hennig 大概制作了用取自那棵树的桃

花心木材制作了十把吉他，但这把却是最为吸引

他的。“我感觉这把 G4.2 Michael Greenfield

就是取材自这棵桃花心木，但遗憾的是，我没有

机会亲自弹奏了。Michael 因“木语者”这一称

号而闻名，但我可以想象出将 Greenfield 吉他

特有的音色与这种木材的组合一定超乎想象。”

这是 Greenfield 用这棵桃花心木所做的第一把

吉他。Greenfield 说：”Andy McKee 演奏的

就是这把吉他，能找到十七公分的木材已属难得，

更不用说与之匹配的侧板了。这是一把缺角吉他，

‘Grit’ Laskin 可以让弹奏者的手部和肋部可

以处在放松状态，并采用黑檀包边贴面。黑檀和

桃花心木的棕红色形成了极其巨大，但却赏心悦

目的反差。我用我私人收藏的阿迪朗达克红杉来

制作面板，用以搭配桃花心木。”

当 Novak 听说人们以敬畏的态度来谈论这棵

他四十多年前从伯利兹丛林中拖出的树时，

他感觉很是有趣。 Novak 笑着说：“直到去年

我才听闻人们把它称为‘那棵树’。我很惊讶，

所以我查了一下，然后我想：“天啊，我一直都

不知道这些！‘但这棵树可以得到这些关注真的

很棒。这棵树美妙绝伦，理应受到人们的关注。”

但“那棵树”的传奇故事是否言过其实？这棵桃

花心木是否比其他桃花心木要好，它的魅力是否

被神化了？ Hoover 说：“我不这么认为，对于

我来说，它的魅力就在于其赏心悦目的外观。”

Hoover 说：“就拿这棵树和巴西紫檀来说，两

种树同样美观而且现在都同样稀缺，所以它们炙

手可热。而且这棵树也变得神化起来。人们通常

会将它动听的音色归因于那棵树，因为这棵树各

部分的音色差异巨大。所以很难说明那棵树的音

色下一个具体的定义。”

Slash 似乎并不在意为什么他那把用那棵桃花

心木和北美云杉做成的新吉他音色和演奏效果绝

佳。Reuben Forsland 将所有元素进行完美融

合的方式确实让他深深折服。他说：“它的声音

非常流畅，干净利落，我把它挂在卧室墙上，但

当我每一次拿起它的时候，都会是一次心灵的震

撼。”
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HAPPY 
TRAILS
欢乐的音乐之路
Robert Earl Keen 的音乐之路永无止境，但其蓝草音
乐之路颇为曲折
Mark Kemp 撰稿

在休 斯 敦 的 juvies 高 中 读 书 时，

Robert Earl Keen 和 他 的 挚 友 Bryan 

Duckworth 总会去 Duckworth 的 1970 Ford 

Maverick 酒吧，点上几杯 Texas Pride 啤酒，

在车载磁带机里放上 Bill Monroe 和 Stanley 

Brothers 的磁带，然后开着车在城里瞎转悠。

其他孩子喜欢听披头士乐队或黑色安息日乐队的

歌。但 Keen 和他的朋友们则更喜欢这种陈旧而

又充满地方口音的老式乡村乐。

Keen 坦言：“这的确不是当时的流行歌曲，但

我却十分喜欢听，而且老式音乐很棒的一点就是

它的价格比新唱片便宜，用不了多少钱就能买到

很多。”

任何了解 REK 的人都不是第一次听到 Robert

和 Bryan 年轻时的故事了。在二十世纪八十

年代晚期，这位来自德克萨斯的唱作人录制过

一首现场版的“The Bluegrass Widow,”歌

曲由他本人创作，当时达拉斯的 the Sons of 

Hermann Hall 座无虚席，而他也解释了自己

是如何创作出了“也许是史上最糟糕的蓝草音

乐”. 这首歌当然没那么糟糕，但 Keen 经常很

谨慎小心地演奏他钟爱并且尊敬的歌曲类型。

直到现在他也一直如此。

去 年，Keen 发 行 了 专 辑 Happy Prisoner：

The Bluegrass Sessions ( 双声调 )，这是他在

三十多年音乐生涯中发行的首张全蓝草专辑。一

切始于 Keen 所写的使用老式乐器弹奏蓝草和民

谣音乐的一百条标准。之后他联系了一些明星好

友 --Lyle Lovett, Natalie Maines，小提琴手

Sara Watkins，曼陀林琴手 Kym Warner,，

班卓琴手 Danny Barnes，以及另外一些朋友，

并敲定将于 2014 年末进行专辑录制。Keen 将

歌曲缩减到三十首，并与好友们录制了其中的

二十八首。

Happy Prisoner 的最终版本中收录了十五首经

典曲目（豪华版中收录了二十首），歌曲中包含

民谣和蓝草历史，从 Monroe 的“Footprints 

in the Snow”到 Monroe 和 Peter Rowan 的

“Walls of Time”，再到 Richard Thompson

的“1952 Vincent Black Lightning”。 这 是

Keen 一直以来梦寐以求的事情。但问题是，他

也很害怕。毕竟他是曾经写出“最糟糕的蓝草音

乐“的人。
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初次在原声吉他杂志位于加州里奇蒙的会议

室见到 Keen 时，他头戴一顶牛仔帽，身

着一袭黑色西装，里面是橙灰格子的系扣衬衫，

脚上穿着一双彩色鞋子，整个人靠在椅子上，他

的笑声颇具德克萨斯人的特点。他周围堆满了各

式各样的教程，从爵士专有词汇到指弹技法。退

一步讲，都是些令人望而生畏的东西。Keen 说：

“我了解蓝草音乐 -- 主要就在于演唱，和声以

及令人惊叹的演奏技法，所以我延迟了专辑的制

作时间，因为我一直心里没底。”

“我一直觉得自己的嗓音不适合唱蓝草音乐。”

数分钟前，Keen 为原声吉他杂志录制了一段

网络视频，其间，他用这把破旧的 Collings 

OM2H 演奏了两首带有复杂故事情节的简单歌

曲。他将其中讲述墨西哥移民生活的“Mariano”

献给他过世的母亲，她生前总会向他点这首歌。

Keen 说得对 -- 他颤抖的男中音确实不符合一

个蓝草歌手的典型音色特征，而且他也并不是技

艺超群的吉他演奏家。他是故事的讲述者 -- 这

就是专辑 Happy Prisoner 的切入点。

Keen 说：“我总是特别喜欢蓝草音乐的歌词 --

歌曲本身，还有其中有趣的故事。所以我最终打

消了顾虑，并邀请了我的好朋友们和我一起完成

这件事。

第二天聚集在旧金山金门公园的人们没有一个

人 在 Keen 弹 唱“Footprints,”“Dark as a 

Dungeon,”和其他 Happy Prisoner 中的单曲

时抱怨他沙哑的和声。他在蓝草音乐节上进行了

表演，他甚至将他更为知名的电子音乐作品改编

成蓝草曲风进行表演，像是“The Road Goes 

on Forever,”这首歌经由 Joe Ely 改编之后收

录在其 1992 年发行的专辑 Love and Danger

中。

尽管 Keen 在乡村音乐和流行音乐界的名号算

不上响当当，但他却为众多艺人创作过不少佳

作： 有 The Dixie Chicks 和 喜 剧 演 员 Rosie 

O’Donnell 在2000 年合作的圣诞新曲“Merry 

Christmas from the Family” 的 搞 笑 版。

George Strait 在他 1998 年的冠军乡村专辑

One Step at a Time 中以轻松活泼的曲风翻唱

了 Keen 充满墨西哥风情的歌曲“Maria”。

Nanci Griffith 在她 1987 年发行的颇具商业突

破的专辑 Lone Star State of Mind 中也翻唱了 

Keen 的 歌 曲“Sing One for Sister”， 不 过

Keen 的粉丝十分狂热，这些来到金门公园的粉

丝们全都一字不落地跟唱。

Robert Earl Keen 还清楚地记得他第一次

觉得自己可以靠音乐谋生时的情景。他当

时有一份糟糕的工作，就是每天护送他的妹妹，

她十六岁时就是休斯顿酒吧桌上足球的冠军。

Keen 回忆道：“她总会揣着她的 Benson & 

Hedges 牌香烟到酒吧，会有人给她买酒喝，而

之后她会在比赛的时候狠狠地赢他们。但在酒吧

另一头的角落里会有人用吉他弹唱 -- 通常都是

翻唱 Loggins 和 Messina 的歌曲，就是七十年

代的民谣歌曲，你知道的，而我会想：“天啊，

就是它了！”可以真正地接近酒吧里演奏吉他的

人。这真的为我打开了一扇门。我当时就在想：

我也可以做这个。

当 Keen 在 20 世纪 70 年代中旬来到德州农工

大学的时候，他还随身带了她妹妹破旧的尼龙琴

弦 Alvarez，然后他开始学习乡村歌曲。我有一

本叫做最伟大的十首乡村歌曲，其中有 Country 

Roads’ 和‘Cold Cold Heart’， 所 以 我 就

学着弹奏这些歌曲。我学的第一首歌曲是 Willie 

Nelson 的‘Hello Walls.’。整本书中我唯一

没学的一首歌就是‘The Happiest Girl in the 

Whole U.S.A。’”

不 久 之 后， Keen 和 他 弹 小 提 琴 的 朋 友

Duckworth 组成了一个乐队，并且开始将他们

在少年时期听到的歌曲一 一改编成为蓝草版本。

Keen 说：“我们还碰到了一些来自乡村地区的

孩子们，我们来自休斯顿，你知道的，所以我们

算是城里人，但这些孩子都来自德州的坦帕和列

弗兰。他们十分热爱乡村音乐、蓝草音乐和西部

摇摆乐。而且他们会演奏小提琴和曼陀林，真是

太棒了。所以我们开始和他们一起出去演出，我

们逐渐形成了后来的 the Front Porch Boys。

这么多年来，我们差不多有十个成员。”

他们会在德州大学城教堂街一处房子的前门廊表

演，房子正好在一处长老会教堂的街对面。。这

种状态一直持续到 Keen1984 年发行单曲 The 

Front Porch Song.”为止。Keen 说：“那时

我们已经不在酒吧演出了，因为我们没有音响系

统。我们在几处跳蚤市场还有教堂的意大利面晚

餐会上表演过，我们会演奏一些蓝草音乐，像是

Stanley Brothers 和 Bill Monroe 的作品，还

有与蓝草音乐非常接近的乡村音乐，像是 Hank 

Williams 的‘Lost Highway.’

最后，the Front Porch Boys 的歌声引起了同

是德州农大的校友 Lyle Lovett 的注意，他当时

是一名新闻系的学生，因经常记录报道乡村摇滚

和民谣组合的演出而出名。

就在一次 Keen 的乐队成员在课间休息时离城，

期间他和 Lovett 成为了朋友。Lovett 改变了

Keen 的人生 -- 还有他的音乐轨迹。作为一名

英语专业学生，Keen 知道自己歌唱得并不好，

但他却可以写出精彩的故事，当他在 1980 年大

学毕业时，他踏上了前往奥斯汀的旅程，在那里

他开始演奏自己的原创歌曲，四年之后，Keen

发行了自己的首张专辑，No Kinda Dancer，

蓝草成为了他生命中的一缕亮光。在接下来的三

年中，他又录制了现场版专辑，歌中讲述了他演

奏歌曲的故事 -- 你知道，就是那首“史上最糟

糕的蓝草歌曲”。

然而，Keen从来就没有放弃蓝草音乐。他说:“我

对蓝草音乐的热爱从未停止。作为一位作词人，

他发觉自己从这种音乐形式上学到了很多。“蓝

草音乐的关键就在于它真的十分欢快，但其背后

的故事往往带有悲剧色彩，如果将它拆分开来就

会发现，在蓝草音乐的历史背后是无数逝去的生

命。而我很喜欢这种感觉 -- 那种在简单歌曲中

迸发出的炙热情感。”

到了 21 世纪初，Keen 知道他必须拿出勇气去

录制他日思夜想的蓝草唱片。但要把乐手凑齐还

需要一段时间。“唱片录制之所以能够顺利进

行 -- 我认为关键就在于 -- 我请到了像 Danny 

Barnes 和 Sara Watkins 这样的优秀艺人。

‘蓝草音乐的关键

就在于它真的十分

欢快，但其背后的

故事往往带有悲剧

色彩，如果将它拆

分开来就会发现，

在蓝草音乐的历史

背后是无数逝去的

生命。而我很喜欢

这种感觉。’
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ROBERT 
EARL 
KEEN 弹奏
什么乐器

在 学 会 弹 奏 妹 妹 的 Alvarez 

classical 之后，Keen 得到了一把 

Martin D-35。他说：“我的父母

出了名的节俭，他们总会对我说，

儿子，如果这个东西要价 12 美元，

你买 5 美元的就可以了。但当我大

一假期回到家，我妈妈突然和我说

‘我们要给你买一把好吉他。’我说，

‘太好了，什么牌子都行。’”

所以我们去了一家小型乐器店，然

后我妈妈说，‘我要店里最好的吉他。

店员说，我们有 Martin D-35。’

我当时心想，我妈妈不可能给我买

Martin吉他，绝不可能。然后她说：

‘好的，这把吉他有琴盒吗？’他说，

‘是的，女士。’我就在想，上帝啊，

她真的要买这把吉他了。她就那样

直接填写了支票。简直让我难以置

信。

当我得到这把吉他之后，我会把它

拿到后院一直弹，一直弹，日复一日，

风雨无阻，并且用它来写歌。总之

就是用它来做一切可能的事。

“几年之后我又得到了一把D-28，

从那以后我陆续购买了各种类型的

吉他。”

Keen 最终成为了 Collings 的忠实

用户。我认识 Bill Collings 很多年

了。我们是好朋友。我们甚至还一

起惹过麻烦，因为 Collings. . . . 他

的声音渐渐低下来。他知道怎么找

乐子。

Collings 对待他的吉他生意态度十

分认真。Keen 说：“我以前常常

让他帮我修我的 Martin 吉他，像

是品丝啊，琴颈重置等诸如此类的

问题，九十年代初的一天，他说，‘我

以后再也不帮你修吉他了。’我说，

‘什么？’他说，‘因为你需要买

我的吉他。’我说，‘你说得对。’

所以我们坐下来商量他要给我做一

把什么样的吉他，于是我们就画出

了这把 C-10 的草图 -- 这真是一

把精美的吉他，我大约使用了一年

左右。我感觉自己都要把它弹坏了。

我经常奔波在路上，所以我开始专

注于这张名叫Tulare Dust的唱片，

由 Hightone Records 公 司 制 作

发行 -- 这是 Merle Haggard 的

歌曲汇编。我随后录制了自己的歌

曲，并送到了这家唱片公司。然后

我得到了一张 1800 美元的支票。

我就在想，’天啊，我要再买一把

Collings，这样就不会把我的 C-10

弄坏了。我随后给 Collings 打了电

话，我说，‘我想要一把和 C-10

差不多的吉他，但要稍微宽一点，

如果我弄坏了也不用怕。之后我就

有了这把保留至今的 OM2H。

“但在我得到付款之后，Hightone

公司的 Larry Sloven 给我打了一

个电话，他说，’支票的事情是我

的失误，我多给你很多！ Keen 笑

着说：“我就知道有点不大对劲，

因为他们付得太快了，没有哪家独

立唱片公司会这么快给你打钱，或

者给打这么多。我说，‘太晚了，

伙计，钱已经花完了，我用这笔钱

买吉他了。’他说，‘你得把钱送

回来。’我回答道，‘但你也不能

让咽下肚的再吐出来啊。’我已经

很多年没见到 Larry Sloven 了，

但我觉得我欠他的。我一直都很欣

赏他。”

这些年里，Keen 已经有了好几把

Collings 吉他，现在他又入手了一

把新的 Collings。“大概两年前，

他们联系了我的经纪人 Charles 

Ray说，‘到这里来一趟。’Charles

说，‘去那儿干嘛？’原来是他们

要给我这把吉他！这是我其中一把

吉他的复制品。配备完全一致的拾

音器，所以如果我在表演时弄断琴

弦，我可以直接弹这把新吉他，它

和我之前的那把吉他音色十分相似，

我超喜欢它。”

Keen 在制作 Happy Prisoner 时

前后使用了三把吉他：有他之前

的 Collings OM2H。一把 D 型桃

花心木 Collings，还有一把他从北

卡罗莱纳的 Tony Williamson 那

里买来的 1946Martin 高音吉他。

Keen 说：“这把吉他是音色最美

妙的乐器，它虽没有多变的音色，

但却精巧美丽。就像香槟 -- 自然

地散发出魅力。”— M.K
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他们很久之前就已经脱离了这种传统，老式，落

后的蓝草音乐了。”

Barnes 是奥地利乐队 the Bad Livers 的前成

员，在九十年代风靡一时，主要翻唱 Misfits, 

Butthole Surfers, Slayer, 和 Iggy Pop 等 朋

克和摇滚歌曲的班卓和小提琴版本，他们也自

己创作歌曲，而且歌名颇具挑衅性，像是“Shit 

Creek”。当他不写歌或录制专辑时，他发

行了混合班卓和前卫摇滚的实验性音乐磁带。

Watkins 是 Nickel Creek 的前主唱兼小提琴

手，单飞之后她的专辑风格越来越倾向于独立民

谣。Happy Prisoner 中的所有音乐家再也不会

像“Dark as a Dungeon”那样录制了。Keen

说：“所以当我们所有各就各位，开始弹奏这些

老歌时，我们都有些不安，不知道是否可以将老

式音乐真实再现。感觉就像是回到从前，骑着没

有齿轮的单车似的。”

或者，用 Barnes 的话说就是：’就好像是和

Joe Louis 鏖战了几轮似的。“这位班卓琴手先

是大笑，然后态度变得认真起来，Barnes 接着

说：”对于爱这种音乐的人来说，它就像是一种

语言，你甚至和从地球另一端来的人说同样的话。

更何况我已经和这些人相识多年。 Robert 和我

可有多年交情了。”

当合作进行即兴演奏时，一切变得更加明朗了。

Keen 回忆说：“我们就那样聚到一起，然后所

有孩童般的想法和感觉就这样自然地流露出来。

每个人都过得很愉快。我们就在欢笑中度过了

一段最好的时光。我们演奏了‘99 Years and 

One Dark Day,’所有人都在说，‘真是太棒了！’

之后我们又一首接一首地演奏起来。我们真的太

高兴了。所有人之前都忘记了合奏的快乐，但对

它的喜爱却从未消逝。我们只是一直没有机会聚

在一起演奏。”

“在我所制作的所有专辑中，这是最有趣的，最

让人兴奋的一张。”

这种有趣和兴奋从 Happy Prisoner 录制之初

就体现出来，先从 Flatt & Scruggs 充满沙哑

吉他声的歌曲“Hot Corn, Cold Corn”开始，

Keen 和他的朋友们将其中非传统的蓝草曲调改

编成了强烈的蓝调曲风，再配以 Keen 低沉沙哑

的男中音，以及不时穿插其中的电音，歌词是这

样的“老佩吉姨妈，你可以把杯子斟满吗 / 上帝

知道我上一次喝酒是在什么时候，打远处来了传

教士，孩子们在哭泣 / 小鸡在跑，脚趾甲在飞 --

遵命，先生。

“ Happy Prisoner 给 人 一 种 很 随 意 的 感

觉， 不 由 的 让 人 联 想 起 the Nitty Gritty Dirt 

Band 跨越年龄的经典专辑 Will the Circle Be 

Unbroken。其中的亮点就在于 Peter Rowan

讲述的他是怎样和 Bill Monroe 写出“Walls of 

Time”的故事。也就是几个月前 Rowan 向原

声吉他杂志讲起的那个故事，只不过他在其中又

加入了些许戏剧色彩。

Keen 说：“这完全是一个巧合，当时我们是在

德州滴泉一个叫 the Zone 的录音棚里，Peter

当时随录音棚负责人 Mike Morgan 来参观。

Peter 甚至不知道我也在那儿，所以看到他的时

候我说：“老兄，我们翻唱了你的歌，希望你过

来听一下，’他在听的时候向我们讲起了开 Bill 

Monroe 车的事，我说。‘你介意我把这首歌收

录到专辑里吗？’他说，‘不介意，’所以我就

讲了你们在专辑中听到的故事“-- 因为要做专

辑介绍，所以 Keen 继续问他，”Peter, 你可

不可以和我讲讲‘Walls of Time’的故事，还

有它是怎样得以面世的？“--”然后他就开始侃

侃而谈。故事真的很精彩！”

Keen 和 Lovett 一起翻唱了 Jimmie Rodgers

经典曲目“T for Texas”-- 其中会有令人晕眩

的原声吉他和班卓琴声，以及温暖轻柔的贝司声，

还有 Maines 版本的蓝草歌曲“Way- faring 

Stranger”但Keen最爱的两首歌莫过于“Poor 

Ellen Smith”和“Dark as a Dungeon,”后者

被收录在Happy Prisoner的豪华版本中。他说：

“每次听‘Poor Ellen Smith’的时候，都会深

深沉醉，无法自拔，不管它是成熟的蓝草乐队还

是Norman Blake的演唱版本。当我听这首歌时，

我听到的都是故事。我觉得这首歌实在是太棒了。

整首歌完全充满故事性的描述。”

Keen 接着说：“这和‘Dark as a Dungeon’

一模一样，当我听到这首歌时，我仿佛看到了地

牢，还有笼罩在周围的蓝光，我甚至可以感受到

那里的黑暗和潮湿。我仿佛被带到了那里。这也

就是我最爱蓝草音乐的地方。当我们在制作这张

专辑时，我知道自己会坚持做这种音乐，因为我

非常喜爱其中的歌词。它简直就是伟大的诗歌。

即使将音乐剔除，歌词本身也充满力量 -- 它是

诗歌，是萦绕在你脑海中的一幅画。“            

当我们在制作这张专
辑时，我知道自己会
坚持做这种音乐，因
为我非常喜爱其中的
歌词
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特别报道
德克萨斯
蓝草音乐

THEIR 
ROOTS ARE 
SHOWING
追本溯源蓝草之根
五组推动德州蓝草音乐发展
的重量级人物
Mark Kemp 撰稿

现在有谁会谈论德克萨斯蓝草音乐？几乎没

人谈论。其中一部分原因就是因为德州因

培育出色的唱作人，流浪歌手和大帽子乡村明星

而闻名。不过，小提琴、班卓琴、曼陀林和指弹

原声吉他在德州也有着同样悠久的历史。就像每

种德州音乐一样，演奏者们会加入些许变化，将

其变成新奇有趣的东西。

蓝草音乐先是在 1950 年左右风靡了位于新墨西

哥边境附近的迪米特。也就在此时，Mayfield 

Brothers 受到 Bill Monroe 组建的 Blue Grass 

Boys 乐队的影响，离开了他们的家庭牧场，追

寻自己的音乐梦想。到 20 世纪 60 年代民谣复

兴运动开始时，蓝草乐队已经遍布德州了。而到

了 70 年代，德州嬉皮士开始带着小提琴和班卓

琴，到他们之前从未去过的地方进行表演了。直

到现在，蓝草音乐也仍然是德州音乐界的中坚力

量。

以下就为大家介绍五组推动德州蓝草音乐发展的

重量级人物。

1.SLIM RICHEY

出生于亚特兰大德克萨斯镇东部的 Slim Richey

是一位炙手可热的爵士吉他手。他在沃斯堡开了

一家名为 Warehouse Music 的商店，主要向

各类音乐家（多为蓝草乐手）出售乐器和指导

教程。到了 70 年代末期，Richey 将班卓琴和

小提琴融合到了爵士乐的演奏中。在 1977 年，

他发行了一张十分重要的爵士蓝草专辑 Jazz 

Grass。Richey 晚年时居住于奥斯汀附近的滴

泉，而且一直坚持音乐演奏。去年，他因罹患淋

巴癌去世，享年 77 岁。

2.THE DIXIE CHICKS

这支排行榜冠军组合因其独具乡村流行风格的热

门单曲和率真的主唱 Natalie Maines 而为大众

所熟知。不过 the Dixie Chicks 在 1989 年其实

是作为蓝草乐队出道。Martie 和 Emily Erwin

姐妹当时先是离开了早期蓝草乐队 Blue Night 

Express，然后又和吉他手 Robin Lynn Macy 

还有贝司手 Laura Lynch组建the Chicks乐队，

他们都精通小提琴、班卓琴演奏，和声以及牛仔

音乐。Macy 和 Lynch 不久后退出，Maines

加入，她甜美的女高音为the Chicks增色不少。

有一件事是确定无疑的：不论形式如何变化，

the Dixie Chicks 始终激励着众多热爱蓝草音乐

的年轻女孩，比如 Della Mae 的成员们，她们

一直都在等待机会，蓄势待发。

Slim Richey
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左图
Danny Barnes

上图
The Dixie Chicks,
摄 于 1992 年，
从 左 至 右 依 次 为
Martie Erwin, 
R o b i n  M a c y , 
Laura Lynch, 
Emily Erwin

下图
Steve Earle

3.BAD LIVERS

在观看了长发班卓琴手 John Hartford 与吉他

之 神 Glen Campbell 在 The Glen Campbell 

Goodtime Hour 中的对决之后，年轻的 Danny 

Barnes 就明白了自己长大后想要做什么。他开

始演奏班卓琴和原声吉他，而先锋派音乐也深

深吸引着他。当 Barnes 和立式贝司手 Mark 

Rubin 于 1990 年在奥斯汀组建 the Bad Livers

时，他们开始将 Captain Beefheart 颇具蓝草

风格的翻唱曲目和 Mississippi John Hurt 的蓝

调歌曲进行融合。不过他们很快发现那些后朋克

时代的听众尤其钟爱他们对奥斯汀实验朋克组合 

Butthole Surfers 的歌曲改编以及对重金属摇滚

乐队 Motorhead、ghoul-rockers the Misfits

和 Detroit mad-man Iggy Pop 的歌曲翻唱。

近些年来，Barnes 将所有这些元素全都融合到

了他的个人专辑以及实验性音乐录音带中。在

2015 年，Barnes 获得了史蒂文 . 马丁班卓与蓝

草音乐突出贡献奖。

4.STEVE EARLE

从小在圣安东尼奥长大的 Steve Earle 受到德

克萨斯唱作人 Townes Van Zandt 的影响，很

早便开始演奏并演唱自己创作的歌曲。Earle 先

是在他 1986 年发行的专辑 Guitar Town ( 由

MCA公司制作发行)中率先尝试了另类乡村乐，

这张专辑就等同于纳什维尔。他之后的音乐风格

更倾向于南方摇滚，但之后他却因沉溺于毒品和

酒精，致使音乐事业跌至谷底。当他从地狱中重

返人间之后，他又将自己转变成一位率真的抗争

歌手和故事讲述者。在 1999 年，像同样来自德

州的 Robert Earl Keen 一样，Earle 觉得自己

有必要对自己蓝草音乐的过往进行回顾。于是他

与 the Del McCoury Band 合作制作了一张原

创蓝草专辑 The Mountain ( 由 E-Squared 公

司制作发行 )，意在向三年前过世的 Bill Monroe

致敬。

5.SARAH JAROSZ

Sarah Jarosz 在十几二十岁左右便凭借异常

灵活的曼陀林急奏和原声吉他指弹技巧，和对 

Radiohead 的“The Tourist”的完美翻唱，以

及她颇具独立民谣风的原创歌曲而年少成名。不

过在此之前，年仅 12 岁的 Sarah Jarosz 就已

经是蓝草音乐方面的天才了。Jarosz 早年间与

Ricky Skaggs 和 David Grisman 的舞台即兴

演奏经历在她复杂作曲中的每一次琴弦拨动中被

体现的淋漓尽致，而成熟感人的歌词背后则蕴藏

着一个成熟的灵魂 -- 源远流长的德克萨斯传统。

在年仅 25 岁的时候，Jarosz 已经发行了三张

专辑和一张现场版 EP，并与 Jerry Douglas, 

Bela Fleck, 以及 Dan Tyminski 等殿堂级蓝草

艺人合作过无数首曲目。她将传统德州蓝草乐带

入新千年，并赋予其优雅与格调。
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特别报道
德克萨斯
蓝草音乐

幸运七大盛事
不容错过的 2016 年德克萨斯蓝草盛事
Mark Kemp 撰稿

快计划一下自己 2016 年要去德州中部和东

部的哪些音乐节 -- 从北部的谢尔曼到南

部的科尔维尔和漂流木，再到远东的纳科多奇斯。

不过，首先请大家查看《原声吉他》的幸运七大

盛事指南为您推荐的几个 2016 年最火的音乐节。

OLD SETTLER’S MUSIC FESTIVAL

四月十四日到十七日 

德克萨斯 Driftwood

从 1987 年 开 始，Old Settler’s Music 音

乐节主要为观众呈现多元的美国传统音乐，

其中以蓝草音乐居多。表演阵容包括 the Del 

McCoury Band，Jerry Douglas & the Earls 

of Leicester, the Wood Brothers, Sarah 

Jarosz, Della Mae, Jay Farrar, the Hell-

benders 以及其他众多优秀艺人。

更多详情敬请登录 Oldsettlersmusicfest.org

LONE STAR FEST 

四月二十二日到二十三日

德克萨斯阿灵顿

本次音乐节由达拉斯蓝草遗产基金会主办，并

力邀顶级表演嘉宾阵容，其中包括国际蓝草

音 乐 协 会 的 佼 佼 者 Flatt Lonesome 和 the 

Kenny & Amanda Smith Band,the Kenny 

& Amanda Smith Band, 和 Bobby Giles & 

Music Mountain, Pine Island Station, the 

Herrin Family, Robertson County Line, the 

Coleman Brothers & Lone Star Boys, 以 及 

Pearl & the Polka Dots.

更多详情敬请登录 Lonestarfest.com

KERRVILLE FOLK FESTIVAL 

五月二十六日到六月十二日 

德克萨斯科尔维尔

这里的音乐风格并不只局限于蓝草音乐，但蓝

草音乐发烧友在这里不会感到无所适从。充满

传奇色彩的 Kerrville Folk Festival 是美国境内

举办时间最长且最为人称道的民谣音乐节。从

1972 年开始，连续十八个日夜，Kerrville 堪称

是一部美国民谣界的名人录。这次的全明星阵

容 包 括 Judy Collins, Sheryl Wheeler, Matt 

Nakoa, Kenny White, Johnsmith, Vance 

Gilbert, Terri Hendrix, Slaid Cleaves, Mary 

Gauthier, Ruthie Foster, 和 Trout Fishing in 

America, 以及蓝草吉他手 the Rev. Robert B. 

Jones, Jay Mankita, children’s concerts

以及更多优质艺人。

更多详情敬请登录 kerrville-music.com

SANDYLAND BLUEGRASS REUNION

五月十三日到十五日，九月十六日到十八日 

德克萨斯纳科多奇斯

每年五月的第二个周末和九月的第三个周末，

东德克萨斯的人们会来到 Sara and Cowboy 

Barrett’s Triple-B Farm 度过自在的周末假

日，同时可以享受到充满当地以及其他地域特

色的福音音乐。之前的表演嘉宾有 the Herrin 

Family of Fort Worth, Church Hill Bluegrass 

of Henderson, Harmony Ridge of Rusk, 以

及 the Herzog Family Band of Bremond。登

陆音乐节官网，查看 2016 年演出阵容。我们会

听到哈利路亚吗？拭目以待吧！

更多详情请登录 Sandylandbluegrass.com

DEEP SUMMER BLUEGRASS FESTIVAL 

八月二十六日到二十九日 

德克萨斯谢尔曼

Bill 和 Annette Hayes 每年八月的最后一个

周末都会在他们占地十八英亩的北德克萨斯

牧 场 举 办 Melody Ranch Deep Summer 

Bluegrass Festival。其中 2015 年的表演阵容

有来自俄克拉荷马的 Mark Phillips & the IIIrd 

Generation Bluegrass Band，以及来自德克

萨斯的 Dueling Hearts of China Spring, the 

Upper Grassmen of Calder Howe, Copper 

Canyon of Lewisville 以及其他众多优秀乐队。

登陆音乐节官网，查看 2016 年表演阵容。

更多详情敬请登录

Melodyranchbluegrassfestival.com

Mary Gauthier
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SALMON LAKE PARK LABOR DAY

BLUEGRASS FESTIVAL

九月一日到四日

德克萨斯格兰普兰

来自鲑鱼湖公园的 Floyd 和 Fanny Salmon 会在他们的位

于格兰普兰的露营场地举办各种各样的福音音乐和蓝草音乐

活动，包括 Memorial Day weekend bluegrass fest，但

最为著名的当属已经举办了四十届的 Labor Day weekend 

bluegrass festival。今年的演出阵容主要为南部乐队，包括

the Farm Hands, Saltgrass, the Tennessee Gentlemen, 

the Little Roy and Lizzy Show, Run Boy Run, Gold Wing 

Express, 以及 Catahoula Drive。（如果十月的最后一个周

末你正好在贝尔维尔，以上的一些演出阵容还会出现在 the 

Pickin & Grinnin’ fest 上）

更多详情敬请登录 Salmonlakepark.com

BLOOMIN’ BLUEGRASS FESTIVAL

十月十四日到十五日

德克萨斯法莫斯布兰奇

德克萨斯最为火爆的音乐节之一（提供音乐和食物）就是

由蓝草音乐遗产基金会每年承办的 Bloomin’ Bluegrass 

Festival 以及 Chili Cookoff。从 2010 年开始就一直在占地

二十七英亩的法莫斯布兰奇历史公园举行。这里离达拉斯 / 沃

斯堡机场只有十五分钟的车程，2016 年的阵容包括 the Del 

McCoury Band, the Peter Rowan Bluegrass Band, Hot 

Rize, Lee Ann Womack, Balsam Range, the Grascals, 

and the Helen Highwater Stringband.

更多详情敬请登录 Bloominbluegrass.com
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基础知识

三个和弦以及真相

50
每周练习

学着成为一个更
优秀的伴奏者

54
知识宝库

怎样演奏‘Pete 的
Barrelhouse Rag

PLAY
演奏大师班

Child’s Play
情定童谣
Peggy Seeger 将她的毕生精力都献给了
The Child Ballads，一部民间传说的集大成之作。

歌曲创作

Peggy Seeger 对民间传说并不陌生。她的父

亲就是著名的民俗学家 Charles Seeger；她的

母亲 Ruth Crawford Seeger 则是 New Lost 

City Ramblers 的联合创始人，这是在上世纪

六十年代民谣复兴运动中最具影响力的乐队。

而她同父异母的哥哥 Pete Seeger 成为当代最

著名的民谣艺人。1964 年，Peggy Seeger 与

他的丈夫 Ewan MacColl 录制了最具影响力的

Folkways 专辑，其中收录了美国学者兼民俗学

家 Francis James Child 编撰的三百零五首英

格兰和苏格兰民谣中的其中两首。对于 Seeger

来 说， 这 张 专 辑 就 标 志 着 她 与 The Child 

Ballads 结缘一生的开始。其中的民谣同样被

其他音乐人收录到他们的专辑中，比如 Joan 

Baez, Fairport Convention, Pentangle, 以及 

Steeleye Span。原声杂志记者 Andy Hughes

在 2015 年 Cambridge Folk Festival 的 后 台

采访了正值耄耋之年的 Seeger，并探讨了她与 

The Child Ballads 的不解之缘。

你是如何发现‘The Child Ballads’这本书的，

它在你的音乐事业中起到了多大作用？

在我还是小孩子的时候，大概三岁时，我患上了

很严重的喉炎。我妈妈每次把我抱到床上后，都

会把一壶滚烫的开水放在我的床边，因为当时人

们觉得蒸汽可以帮助喉炎患儿呼吸。一天，我下

床时，一脚踏进了壶里 -- 到现在我的右脚上还

有疤痕。我被紧急送往医院，在那里我很快又患

上了脓毒性咽喉炎。我只记得当时躺在一个架子

上，他们一直在喂我吃果冻，以至于在那之后很

多年我都受不了果冻的味道。我的父母过来探望

我，我还记得他们透过玻璃望着我的样子。他

们之后告诉我他们是跟着一个唱着“Barbara 

Allen”的细小声音找到了我。这是我听到的第

ANDY
HUGHES

撰稿
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一首民谣，从那以后，它就成为了我的好朋友。

我是读 The Child Ballads 长大的，我爱这些故

事 -- 真的很爱。我上了大学之后，经常去听民

谣演唱会。我还加入了哈佛大学的女子文理学院，

也就是拉德克里夫学院。所以我得以自由出入哈

佛大学图书馆。Francis Child 曾在波士顿居住

过，那里还保留着他的故居。所以我几乎是住在

了图书馆，大量收集不同版本的民谣。我从未真

正考虑过怎样演唱这些民谣，直到遇见 Ewan 

MacColl。我们开始讨论如何演唱民谣。这点的

确很重要，而且我认为要研究的还不止这些。

当你在唱这些民谣时必须发挥想象力，但没必要

刻意对其加以修饰。我开始用剧院的技巧来演唱

一首九分钟的无伴奏歌曲。真是太奇妙了 -- 每

一次都是在重温，真的。我时常谈到它，也会在

我正在编撰的回忆录中写到在演唱时要如何思

考。这不仅仅关乎歌词和音乐，真的不止这些。

它的意义远不止于此。我是一个中产阶级，唱着

工人阶级创作的歌曲，其中讲述的都是绅士和淑

女的故事。所以我必须挖掘出民谣背后的动机 --

以及它们被以这种方式创作和呈现出来的原因。

The Child Ballads 对任何演唱者来说都是一个

挑战。在今年的民谣奖颁奖礼上，一位知名的歌

手演唱了一首我最爱的民谣，并由一个九人乐队

伴奏。实在是有点过，伴奏盖过了民谣本身，把

歌曲完全淹没了。人们的注意力好像几乎不在歌

手身上，所有人的心思都放在了乐器演奏上，

而完全忽略了民谣本身。她是一位出色的歌者，

我不明白为什么有人会认为她需要九件乐器来伴

奏 -- 我感觉自己的注意力完全无法集中。

当你收集这些民谣时，你会把它们誊写下来吗？

是的，我有个本子，专门用来记录我从大概十五

岁时起收集的所有民谣。上面还带有五线谱，我

就直接把歌词抄在上面。对于民俗学家来说，我

就是他们的噩梦，因为我时常忘记一首民谣是从

哪听到的。我也不知道自己改动了多少。但我一

生都在聆听这种旋律。我不是一个传统主义者。

虽说我演唱民谣，但我却不是传统意义上的民谣

歌手。

你最初是因为‘The Child Ballads’的魅力才

对民谣产生兴趣的吗？

我爱这些文字和故事。我觉得在我年轻的时候，

使用了太多的伴奏，而且唱得也特别快。现在我

当 你 表 演 The Child 
Ballads 时需要非常的
小心谨慎。因为它们是
代代相传，经久不衰的
美妙故事。
PEGGY SEEGER

Ewan MacColl 和

Peggy Seeger，

摄于 1977 年

年岁大了，因为无法再使用这么复杂的吉他弹奏

技巧。所以我更加注重对歌词的把握。我会更加

深情地加以演唱。The Child Ballads 的重要之

处就在于它们是骨架 -- 它们是歌曲的骨架，而

且最至关重要的一点是它们几乎还保存完整。当 

Ewan MacColl 和我与 the Critics Group（民

谣演唱大师）合作时我深刻地认识到了这一点。

我们在正确的演唱方式方面进行了诸多讨论。而

结果非常简单，也就是，不过多地改变它的速度，

以及音调的高低起伏。

民谣评论团的其中一个成员是老师，他教的都是

十一、二岁的孩子。他在班上演唱了“The Twa 

Sisters” (The Two Sisters)，然后让学生们

根据自己所听到的内容画一幅画，结果令人印象

深刻。他问学生们溺水的妹妹穿的是什么颜色的

裙子。一个说是红色的，一个说是绿色的，还有

一个说是蓝色的。以上只是举例说明这首歌的骨

架。每个听众都会根据他们所听到的不同版本进

行理解。如果你呈现出其中一个姐妹溺水的画面，

每个听众都会各自不同地进行描画。他把这些画

带到了我们见面的地方，然后贴到墙上，好让我

们所有人都看到。大多数学生只记住了姐妹俩，

而忽略了前来求婚的人。

对于那些不了解的人来说，这个故事就是两姐妹

爱上同一个男人的故事。在苏格兰语版本中，姐

姐长相平平，而妹妹则外貌出众。当时的规矩是，

如果你登门求婚，而姐姐没有订婚或结婚的话，

就要先向姐姐求婚。所以在求婚者登门造访并爱

上妹妹后，姐姐便把妹妹推入河中，被水冲走。

这要取决于你听到的是哪个版本，一个磨坊主把

妹妹从水中救起，偷走了她的戒指和海狸皮帽子，

之后又把她推入水中。在之前的版本中，一个小

提琴演奏者出现，并用她的胸骨制作了一把小提

琴，用她的黄色长发作琴弦，然后把这把琴带到

了姐姐和求婚者的婚礼上。

这是 Child ballads 中的一个重要的故事，这也

是它们生命力如此顽强的原因 -- 因为词汇只是

光裸的骨架。而听者则需要开动想象力去想象很

多东西，故事中永远不会告诉我们应该怎样去想。

故事中几乎没有出现任何描绘性语言。没有什么

天国唱诗班的天使来提醒你该何时感到悲伤。在

所有的这些画中，我记得其中的两幅。一幅画得

好像作画的人就站着姐姐背后，她正低头看着河

水，而在远处有一只手在不停挥舞，那是妹妹的

手。另一幅画，就贴在上一幅画的旁边，画的是

溺水的妹妹的脸部特写，并用简笔画勾勒出远处

的姐姐，她的脸上洋溢着大大的微笑。

是不是可以说‘The Child Ballads’是你事业

的奠基石，因为你很早就开始学习了？

是的，没错。我创作了几首类似于民谣的歌曲，

在歌中进行了同样的描绘。The Child Ballads

非常特别，不像 The Broadside Ballads-- 它

们完全不同。The Broadside Ballads非常便宜，

论码卖，所以越复杂篇幅就越长，也就越好，但

The Broadside Ballads 非常冗长，时常出现

长句，还有很多的段落 -- 表达的东西过多。而

The Child Ballads 截然相反 -- 所有的句子短

小精悍。在 The Child Ballads 中，有叙事，有

动词，有形容词，但没有副词。而且有没有 an “a” 

或 “the”也很重要。当你在表演 The Child 

Ballads 时需要非常的小心谨慎。它们是代代相

传，经久不衰的美妙故事。

你是怎么看待‘The Child Ballads’对其他原

声音乐家的影响的？你是否觉得它们是优秀的基

础教学材料，或者它们应该成为优秀基础教学材

料？

我不觉得这些民谣应该起到基础教学作用，但它

们都是优秀的传统歌曲，有时候我觉得传统的就

是最好的。
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Three Chords and the Truth 
三个和弦与真理
解密 I-IV-V 和弦进行 PETE MADSEN

撰稿

这个和弦组合也叫作 I–IV–V，它对于任何

音乐家来说都是最有用的理论性概念。I–

IV–V 是学习民谣，乡村，摇滚，蓝调歌曲的万

能钥匙，而且远不止这些，它还揭示了一些歌曲

的基本相似点，比如“Louie Louie,” “Ring 

of Fire,” “Johnny B. Goode,” “Helpless,” 

“Three Little Birds,” “I Still Haven’t 

Found What I’m Looking For,” “This 

Land Is Your Land,” “Man of Constant 

Sorrow,” 以及 “I Fought the Law.”。理解I–

IV–V 和弦进行可以帮助你更好地弹奏之前从未

弹过的歌曲，或者无需变调夹即可改变歌曲的调

式，而且你也可以开始自己写歌。

在这节课中，我会向大家解释 I–IV–V 的含义，

还有如何在各种各样的调式中突出和弦。这样你

就可以弹奏一些经典曲目中的范例。

和弦级数

简而言之， I、IV 和 V 和弦是所有大调中最为常

用的和弦。这三个和弦都建立在调式相应的大调

音阶中的相应音符上。以 C 大调调式为例。以下

为 C 大调音阶中的音符，从 1 至 7。

C    D    E    F    G    A    B

1    2    3    4    5    6    7

一级和弦建立在此音阶的第一个音上——C

音 -- 当你在 C 音上（顺着音阶，加入第三和第

五个音，E 和 G），就会得到 C 大三和弦。一

级和弦在整个调式中为主和弦 -- 和声大本营 --

并且调式根据一级和弦来命名。四级和弦建立在

音阶的第四个音上（A音和C音叠加在F音上），

就产生了 F 大三和弦：而五级和弦建立在音阶中

的第五个音上（B 音和 D 音叠加在 G 音上），

就构成了 G 大三和弦。大写的罗马数字表示这

是一个大和弦，小写字母就代表是小和弦。 

你可以通过在相应大调音阶中的第一，第四和第

五个音在其他任何调式中找到 I–IV–V 和弦进

行，以下为吉他弹奏中五个最简单调式中的 I–

IV–V 和弦进行。

I    IV     V

C    F    G

A    D    E

G    C    D

E    A     B

D    G    A

因为这些和弦均由不同调式，相同规律构成。它

们以相同的方式组合在一起。比如一首歌，在 C

大调中从 C 大三和弦到 F 大三和弦再到 G 大三

和弦的转变，其所用的就是一首在 G 大调中采

用 G 大三和弦 –C 大三和弦 –D 大三和弦歌曲

的相同和弦进行。或者也可以是另一首采用 D 大

调的 D 大三和弦 –G 大三和弦 –A 大三和弦。

这些歌曲采用的都是 I–IV–V 和弦进行。

两两进行

要掌握 I–IV–V 和弦进行是如何相互配合的，

先要注意几个和弦 -- 首先是一级和四级和弦。

把它们当做是 amen” chords：也就是一首圣

歌的典型结尾，四级和弦跟随“ah”，然后又转

变成“men.”一些歌曲中只应用一级和四级和弦。

其中一个经典的例子就是 Sly and the Family 

Stone 的“Everyday People,”它是之前第一

批范例的基础。

弹奏例 1 中 G 大调两小节节奏模式。如你所见，

C 大三和弦在例一的最后只是短暂出现。使用图

中所示的 G 型指法，使用无名指，中指和小指，

加快转换到 C 大三和弦之后再回去。慢慢来，而

且要循环弹奏例曲 -- 本课中所有的例曲都需要

循环弹奏。在例一 b 中，在弹奏 A 大调时要沿

用相同的弹奏模式，这里一级和弦就是 A 大三和

弦，而四级和弦就是 D 大三和弦。（请注意，这

里我用到了不太常用的手型来弹奏 A 大三和弦，

这样可以更顺畅的转换到 D 大三和弦，因为食指

可一直放在第三弦上，不过你可能更喜欢其他指

法。）
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在 即 兴 演 奏 环 节，
当有人开始弹奏蓝
调， 蓝 草 或 是 传 统
民 谣 时， 他 们 一 定
会 采 用 一 级 和 弦，
四级和弦和五级和
弦

现在用这种手型弹奏其他三种调式：C调和弦（例

1c 中，第一和弦为 C 调和弦，第四和弦为 F 调

和弦），D 调和弦（例 1d 中，第一和弦为 D 调

和弦，第四和弦为 G 调和弦）。你能听出这些

完全相同的和弦进行是如何转换为不同的调式的

吗？

试 着 在 演 奏 每 个 示 例 时 哼 唱“Everyday 

People” （歌词为 and so on and so on and 

scooby dooby doo . . .”）。你只需要为各个

调式的旋律找到正确的起始音。

接下来，查看一下一级和弦和五级和弦。五级和

弦至关重要，它是向一级和弦解决的最佳和弦。

Hank Williams红极一时的歌曲“Jambalaya”

只采用了一级和五级和弦以及重复八小节。在例

2a 中，可采用 C 调进行尝试：其中一级和弦为

C 大三和弦，五级和弦为 G 大三和弦。在方法

6 这段练习采用低音和扫弦交替弹奏的方式，在

第 6 小节有一小段低音行进。然后用此模式弹奏

D 大调（例 2b）和 A 大调（例 2c）。不论调式

如何改变，一级和弦与五级和弦之间的关联不变。
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Helpless 
Crosby, Stills, 
Nash & Young
Deja Vu
Atlantic

不论什么时候学习歌曲，你都
会看到这三个和弦，或者单独
存在，或是与其他和弦相结合

三个重要和弦

现在将一级和弦，四级和弦与五级和弦组合在一

起。这里要对 Richard Berry 表示赞赏，在创作

“Louie Louie,”多年之后， Richard Berry 终

于等来了应得的称赞，得偿所愿。用 A 调式演奏

例 3a 歌曲中的标志性节奏（在 A 大调中弹奏这

首歌的标志性节奏（例 3a））。和弦进行为 I–

IV–V–IV（在A调中为A–D–E–D），先向上，

然后再重新回降。在你掌握了这种变化之后，你

可以在 G 调（例 3b G–C–D–C) 和 C 调（例

3c C–F–G–F) 中进行尝试。

在一首歌中，一级和弦，四级和弦与五级和弦可

以以任何顺序进行重组。最后一组示例显示扫弦

手型与 Neil Young 在“Helpless,”中所采用

的手型类似，这首歌就是采用 D 调的 I–IV–V

和弦进行。

如何弹奏 I–IV–V 和弦进行

在你可以从各种不同调式中找到一级和弦，四级

和弦和五级和弦后，一切都变得可能。

如果你用 G 调的一级、四级和五级和弦进行弹

一首歌，但你觉得有点低，和夹变调夹相比，你

可以直接变换到A调上去弹奏。在即兴演奏环节，

当有人开始弹奏蓝调，蓝草或是传统民谣时，他

们一定会采用一级和弦，四级和弦和五级和弦 --

然后你就会知道下一个和弦在哪里了。不论什么

时候学习歌曲，你都会看到这三个和弦，或者单

独存在，或是与其他和弦相结合。

正如一句话所说（通常认为出自纳什维尔的作曲

家 Harlan Howard），写歌时你所需要的就是

这三种和弦还有真理。现在你知道了一个可以找

到这三种和弦的好地方。用任意一种调式来弹

奏 I–IV–V 和弦进行，将顺序进行调整，find a 

groove，开始唱歌，看看会发生什么。

至于真理，它就在那里。   
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Play the Right Stuff 
适合的才是最好的演奏素材

每周练习

这些行之有效的方法可以使你成为更好的伴奏者 PETE MADSEN
撰稿

许多专业吉他手发现自己在舞台上或是录音

棚里为唱作人伴奏，而其中一些唱作人自

己也会弹吉他或其他弦乐器。在这种情况下，唱

作人几乎不会告诉身边的人到底应该弹些什么。

通常需要乐手自己想出可以与歌手互补，并增色

歌曲的部分。从零开始创作优秀的音乐似乎是一

种神秘的艺术形式，但不必对此感到恐惧。在接

下来的每周练习环节中，我会教给大家一些行之

有效的方法，如果你可以加以练习和理解，一切

问题就迎刃而解了。

第一周

了解任何特殊和弦的各种音响特征对于任何人来

说都是一笔珍贵的财富。尤其是当你和弹吉他的

唱作人一起合作时更是如此，因为你不能让自己

的演奏干扰到其他人的演奏。一般来说， “对立
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第一周

效应”对于作曲来说是一个很好的起点。比如，

如果演唱者采用低音区弹奏的话，你可以试着采

用高音区。而如果他弹奏的调很高，你就需要低

一些。如果他们采用完整型和弦，那你就需要试

着演奏简化型，像是三和弦。而如果他们演奏的

是基本和弦手型的话，那你就试着在弹奏中加上

七音，九音或者其他和弦音。
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初学者

当一首歌曲采用的是普通和弦

进行，就要想办法将这首歌做

的独一无二

1
例 1a 到例 1d 详细阐释了在十二品之内演奏的所

有 G 大三和弦的原位和弦和转位和弦的 close-

position 和弦。（Close position 是指在三和

弦中的三个组成音都在相同的八度范围内。在

open-position chord voicings 中，音符的变

化范围会更大。）这就要求你记住所有十二个大

调中的不同手型，这样的话，不论是在哪个音区

的音响特征，你都可以轻松的进行完善。

这也就是说，基本三和弦并不是所有环境下都适

用。所以熟练掌握其他种类的 voicings 就变得

至关重要。在例 2a 到 2d 中，你会发现有趣的

G 大三和弦音响特征。而在例 2a 中，曲调高亢

宽广。（虽然这个手型如果没有变调夹的帮助几

乎无法应用于其它调式当中，但还是值得一学的：

空弦音则可通过一些空白表现出来）。而例 2b

是 G 大三和弦的第一转位。无论分解还是扫弦，

曲调本身都非常悦耳动听。如果有另一个吉他手

用最普通的 G 大三和弦手型为你伴奏，音色会

更加甜美。由于其中存在两个几乎是最高的音 A

音和 b 音，所以例 2c 中的 G 和弦会更加恢弘。

在例 2d 中，为加强和声效果，G 大三和弦的三

音—B 音被省略。

你还会了解怎样弹奏小三和弦，所以请参照例

3a 到例 3d 以及在例 4a 和例 4d 中对声调的专

门讲解。你看到的基本上都会是与例 2a 和例 4d

中相同和弦的小三和弦版本。唯一不同的就是例

4c。其中的非三度音—1，是根音 5 的纯四度音，

不是三度音。道理很简单，因为这种手型比 G

小三加二和弦更加简单。所以，你应该熟记 12

个小调里的这些和弦。

第二周

本周的学习重点是“节奏对立效应”。要想真正

的掌握练习要点，就必须要重复弹奏几次吉他一

部分，这样你就可以一边弹奏吉他二部分，一边

在脑海中回放一部分并试着与之配合。最好把第

一部分录下来，可以用智能手机，循环踏板，或

者任何操作方便的高科技工具。然后在弹奏第二

部分的同时回放一部分，仔细听听两段的配合效

果。

在例五中，Guitar 1 中采用了典型的扫弦手型演

奏熟悉的 C 和弦，为了与之配合，你可以演奏

类似于 Guitar2 部分的乐曲，演奏的乐音填补了

一部分的空白部分。当两段配合演奏时，可以增

加欢快之感。请注意，Guitar 2 中的和弦乐音比

Guitar 1 音区更高，而且其中不包含三音—E 音。

因为标准 C 和弦已经包含了两个三音（即在一弦

和四弦上的 E 音），选择不含 3 的音响特征可

以让整个和声听起来更加清晰。

初学者

有些歌曲中可能只有某一部分

需要第二把吉他伴奏，也可能

是只负责副歌。所以偶尔不需

要弹也不必担心。

2
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例六中需要注意的一点就是，这两部分是如何在

不同的时间变换和弦的。在第一小节中，吉他

二一直在 Am 和弦上，而吉他一则换到了 G 和

弦上。在第二小节中，吉他二比吉他一更加活跃—

通过一个 C 和弦的第一转位和弦来为的吉他一中

持续发声的 F 大三和弦增加一些美妙旋律，而且

末尾的 Am 和弦也预示了这是一个强拍。这一切

都是为了让这一段更加的富有活力。

记住，你不需要总是完全照搬一首歌的和弦进

行 -- 一个和弦一个和弦的照搬，严格的按照节

拍弹奏都是不必要的。用抢拍和拖拍来进行演奏，

或许还可以跳过一两个和弦。当唱作人（或者是

乐队中的其他人）制定好重要的改变时，你不需

要也这样做，而在音乐中，你不弹奏出的部分和

弹奏出的部分一样重要。

第三周

在本周的练习中，你需要用到常用的第一把位形

式，你差不多已经知道了。而其重要的原因就在

于变调夹的使用，不会让你的弹奏部分妨碍另一

吉他手的弹奏部分。可以通过使用第一把位和弦

的不同调式 (C 调 , A 调 , G 调 , E 调 , 或 D 调 )

演奏这首歌曲，而真正的关键还在于根据和弦使

用变调夹。

比如，唱作人（或是其他吉他手）正在演奏采用

C 大调的例 7a。如果你想要采用不同音区进行

演奏的话，你就应该演奏例 7b( 采用 A 调，变

调夹置于第三品处 )，例 7c（G 调，变调夹置于

第五品处），例7d（E调，变调夹置于第八品处），

例 7e（D 调，变调夹置于第十品处）。如果其

他乐手已经使用了变调夹，那么你可以选择变调

夹夹的位置比他低一些或者高一些。例八中的表

格可以帮助你使用变调夹，从而弹奏出任何调式。

为了更好的深入练习，任选一首熟悉的，采用第

一把位的简单曲目，试着把变调夹置于两到三个

不同的音区，然后进行弹奏，同时还有保证原始

调式。

第四周

当然，作为伴奏吉他手，你所要做的可不仅仅是

弹奏和弦那么简单。你还要常常弹奏填充音和弦

外音，甚至是完全的独奏。当演奏任何旋律时，

你需要遵循和之前同样的原则，这样才不会打乱

编曲。

在例 9a-9c 中，你会看到处在三个不同音区的

两小节乐节 -- 高音区，中音区以及低音区。在

KEY C A G E D
C no capo capo III capo V capo VIII capo X
F capo V capo VIII capo X capo I capo III
Bb / A# capo X capo 1 capo III capo VI capo VIII
Eb / D# capo III capo VI capo VIII capo IX capo I
Ab / G# capo VIII capo X capo I capo IV capo VI
Db / C# capo I capo IV capo VI capo IX capo XI
Gb / F# capo VI capo IX capo XI capo II capo IV
B capo XI capo II capo IV capo VII capo IX
E capo IV capo VII capo IX no capo capo II
A capo IX no capo capo II capo V capo VII
D capo II capo V capo VII capo X no capo
G capo VII capo X no capo capo III capo V

音符完全一样的情况下，你能听出它们的区别

吗？

下面简短举例说明。你的作业就是要选几小段熟

悉的旋律，并把它们分为尽可能多的音区进行弹

奏。如果你觉得此举有些冒险，那么就把旋律也

改成其他调式。在你的职业生涯中，你会经常被

要求改变旋律调式或是和弦进行。现在能做到这

一点就已经是一件值得自豪的事情了。

Adam Levy 是一位来自洛杉矶的吉他演奏家兼

作曲家，他还是洛杉矶音乐学院吉他表演项目

主席，他的吉他弹奏还曾出现在 Norah Jones, 

Tracy Chapman, 和 Ani DiFranco，以及其他

艺人的唱片当中。详情请登录 Adamlevy.com

初学者

即使你觉得自己歌声不够动

听，也试着唱一唱歌曲中有你

参与的部分，这会对你大有助

益。

3

初学者

坚实的节奏是任何一首优秀歌

曲的基础，所以不要逃避节奏

方面的练习。

4

&

B

c
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The Rag Picker, Pt. 2
拉格爵士乐学习，第二部分

实操演练

Pete 的 Barrelhouse Rag 中三种其他变奏

PETE 
MADSEN

撰稿

上个月，此专栏专题报道了我的即兴演奏

曲 目， 名 为“Pete’s Barrelhouse 

Rag”-- 此曲以爵士蓝调钢琴曲为蓝本，其中

多次使用切分音，而且在十九世纪晚期及 20 世

纪早期大受欢迎。现在，正如我们之前说好的，

接下来就来看一下此首曲目中的三种额外变奏。

这里，变奏 5 又变回了八小节格式。不过这样为

低音线提供了空挡，这样你也可以演奏一些单弦

急奏。还可以在开始时采用上行六度音程（表明

是C和弦），以及下行 三度音程（表明是E和弦），

针对 A7 和弦，你可以使用一个 C 手型的简化型。

在第二小节中，将中指从三弦先移动到五弦十二

品，再移动到六弦十二品。之后再将拇指置于六

弦九品 C#。而 D 和弦会再次用到三度音程来顺

着指板下行演奏，而关于 G 和弦，一些小二度

会给这节的结尾增添一种诡谲的味道。

变奏 6 本质上是上一课开头小节的反复，不过

在最后以单弦急奏为结尾。乐曲持续行进，接下

来的乐段被一段 G 和弦和 C 和弦的四小姐乐句

分割开来。在第一个四小节中你需要弹奏开放 G

和弦和 G7 和弦。在接下来的两小节中，包含一

个 C 和弦起始乐句，这是从 Robert Johnson

的单曲“From Four Until Late”中借鉴而来的。

在 Robert Johnson 的单曲“From Four Until 

Late”中，曲调始终在 C 和弦，C7 和弦，F 和

弦和 Fm 和弦之间变换。而第二个四小节中采用

了一系列由 C、A、G、E、D 音组成的 G7 和弦，

接下来还是 Johnson 风格乐句。而第三个四小

节除了以上和弦还在 G7 和弦中加入更高声部然

后再回到之前的“From Four Until Late”乐句。

而在结束时，需要在 G#7 和弦和 G7 和弦之间

来回转换，然后再变为八度双音的半音急奏，之

后转变为 C 和弦。
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实操演练

Anton Karas，
摄于1951年

用每分钟 180 拍的速度来演奏变奏七。最后的七

个小节要采用 C 和弦 -C7 和弦 -F 和弦 -Fm

和弦，在最后还会回到 C 和弦。最后的乐节则

是对 Anton Karas 的 Third Man theme 的致

敬。这位来自维也纳的齐特琴手兼作曲家将这首

1948 年的录音献给了这部英国电影。

在这些变奏中还有其他很多内容需要练习。想要

更易于弹奏的话，一次试着弹奏一个八小节即可。

不要害怕作曲，或是即兴创作 -- 在爵士乐中往

往是需要练习的。

Pete Madsen 是一位来自旧金山湾区的作

家，讲师，以及音乐表演家，他的专长是原声

蓝调，爵士乐，还有滑棒吉他。他的最新著作

是 A Guide to Bottleneck Slide Guitar 和

Variations for Fingerstyle Blues， 可 登 陆

learnbluesguitarnow.com 进行购买。
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原声经典

The Bond Girl
邦女郎
007 电影激发 Tommy 
Emmanuel 指弹民谣创
作灵感
ADAM PERLMUTTER 撰稿

Tommy Emmanuel
Little by Little  
Guitar Tab 
Songbook
Hal Leonard

(1980) 多年前，Tommy Emmanuel 看了一部

James Bond 的电影《007大破太空城》（1979

年上映），其中一段有趣的配乐吸引了他的注意

力：在这首主题歌中，一段 B 和弦加上增五度，

再转到 E 小调 -Em9 和弦。Emmanuel 随后

就把这个好点子运用到了他的歌曲“Ruby’s 

Eyes”当中。

以下部分摘录自 Tommy Emmanuel 的全新歌

曲集锦，其中很好地展示了 Emmanuel 独特的

对位法，这种方法也使他获得了由乡村乐传奇人

物 Chet Atkins 颁发的“被认证的吉他手”这一

殊荣。Emmanuel 因曲调速度极快而著称，但

这首“Ruby’s Eyes”却速度适中，大约每分

钟节拍数为 180 拍，这样易于弹奏。

有效的按弦是掌握这首曲目的关键，比如，在 B

和弦中，用食指，中指和无名指按住四弦，三弦

和二弦可以让你用无名指加入搥弦和按弦。在第

二十三到第二十六小节以及其他小节中，需要用

拇指按出六弦音，就像 Emmanuel 做的那样，

而且便于添加装饰音。

再来说说右手，Emmanuel 只使用了一个指套

来完成整个乐曲。试着也向他这样做，要是你喜

欢的话，还可以采用指弹弹奏法。总的来说，可

以用拇指弹拨低音弦，用其他手指弹拨高音弦，

并且要用你的拇指扫出超过四个音的和弦。

这首曲调融合了几种优秀的和声范例。在第

三十七小节，将你的食指置于第七品，无名指置

于第十二品。记住，要将所有的音符串联起来，

起到点睛的作用。

这首曲目末尾的和声，比较复杂。所以，当你的

左手按照六线谱按出 B 和弦时，将右手置于其

十二品以上，并在扫弦时用右手掌轻按六弦到四

弦，这样可以让最后的四重奏听起来高八度。其

中可能需要一些探索，但如果可以达到效果的话，

还是值得尝试的。 
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RUBY’S EYES
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原声经典

Mama’s Gone
妈妈不见了
‘Will the Circle Be 
Unbroken’尽管悲伤但
却催人奋进
DAN APCZYNSKI 撰稿

The Carter Family
Can the Circle Be Unbroken
Banner

和许多创作于二十世纪以前的歌曲一样，想要

追溯“Will the Circle Be Unbroken?”的具体

来源变得有些困难。另一首同名的早期版本出

自一本适合四声部唱诗班演唱的歌集，意在向

Ada R. Habershon&Charles H. Gabriel 致

敬，这首歌的旋律和乐句与 Doc Watson, the 

Nitty Gritty Dirt Band ( 参 见 第 24 页 ), Willie 

Nelson 及其他当代艺人的表演版本十分相似。

但歌词完全不同。时下的这个版本在歌词上与

Carter Family 在 1928 年 录 制 的 歌 曲“Can 

the Circle Be Unbroken”更为相似。虽说我

以 Carter Family 的版本为基础进行改编，但我

与 Watson, Nelson 以及其他艺人一样，仍然

保留着最初的曲名。

虽然歌曲采用悲怆的基调，但却不需要以这种

情绪进行表演。在有些版本中 -- 包括 Willie 

Nelson 于 1978 年 发 行 的 专 辑 Willie and 

Family Live 中的版本（由 Emmylou Harris 负

责背景和声），呈现出一种节奏欢快的福音音乐

的感觉 , 从而将压抑之感一扫而空。用以下的四

分之一音符交替低音拨弦和扫弦，或是加快速度，

用小节五和小节六中的弱拍扫弦节奏进行试验。  
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WILL THE CIRCLE BE UNBROKEN 作词/作曲： A.P. CARTER
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            G                  G7
1.  I was standin’ by my window

               C                   G
     On one cold and cloudy day

                                                     Em
     When I saw that hearse come rollin’

             G          D7       G     
     For to carry my mother away

          Chorus

                    G            G7
          Will the circle be unbroken

                   C                    G    
          By and by, Lord, by and by

                                                Em
          There’s a better home awaitin’

                 G           D7     G 
          In the sky, Lord, in the sky

Strum Pattern

Strum:

            G               G7
2.  I said to that undertaker

            C                       G
     Undertaker, please drive slow

                                           Em
     For this lady you are carrying

             G         D7      G
     Lord, I hate to see her go

          Repeat Chorus

            G                    G7
3.  Oh, I followed close behind her

               C                  G
     Tried to hold up and be brave

                                            Em
     But I could not hide my sorrow

                   G        D7     G
     When they laid her in the grave
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4.  I went back home, my home was lonesome

                    C                    G
     Missed my mother, she was gone

                                              Em
     All of my brothers, sisters crying

              G           D7        G 
     What a home, so sad and lone
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波萨诺瓦
Bossa Nova

大咖教学

扫 二 维 码  
购买完整版

Bossa Nova 是另一种巴西的音乐风
格，和桑巴风格很相似，大约形成于
1950 年代末期。

1. 了解波萨诺瓦 Bossa Nova 的风格
在当时巴西的大城市，尤其是里约热内卢，由文人、艺术家以及音乐家们展开了一系列的文艺复兴运动。音乐家们把 Samba 强

烈的节奏软化，并融入 Jazz 复杂及优美的和声，同时文人们为其填上优雅的歌词，Bossa Nova 由此诞生。相对于草根性极

强的 Samba 音乐，Bossa Nova 成为当时巴西上流社会的新宠。后来由 Stan Getz 等人将 Bossa Nova 带到了美国造成

了很大的轰动，一时之间掀起全球的 Bossa Nova 热潮。Bossa Nova 大多数都是由小型乐团或者是单人独奏演出，吉他在

Bossa Nova 里是最重要的乐器。

2. 学习基本的波萨诺瓦节奏
这是第一个我们要练习的基本节奏，在这里用到 Am7 和 D9 和弦的转换。要看清 BASS 声部都是二分音符，另一个声部是休止

的节奏。Bossa Nova 常常使用的是 2-5-1 的进行，在这里我也是用到 G 调的 2 级和 5 级，在高音的部分用右手食指、中指、

无名指同时去拨弦，低音的部分用拇指来拨弦。重要的是要保持一个稳定的节奏感，还要弹出律动。
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同样的和弦，在这里我们做了简单的修改，BASS 音通常保持五度的交替，一般在 Bossa Nova 音乐里面用到的都是这个节奏。

我们在练习的时候应该注意高音的休止符的停顿，开始的时候从慢速练习，然后逐渐的加快速度，要弹的轻松，带有律动。
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Bossa Nova基本节奏2
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5
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Am7

12 33- -

D9(no5)
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3. 波萨诺瓦练习片段   第一条

Bossa Nova练习1
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12 33- -
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7

7
8
7

7

7
8
8

7
5
7
7

5

5
6
7

3
2
2
3

5

5
5
5

S-Gt

4

Dm9(no5) G7add13(no5)

5
3
5
5

33

3
4
5

Bossa Nova练习1

1/1

= 120

7

111 2- -

Em7

7

11 22- -

B7( 5)

5

12 33- -

Em9(no5)

5

1 2 3 4- -

A7add13

112 33-

C6add9

5

11111 4

Am7

12 3 4- -

Dm9(no5)
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第二条

BOSSA 练习2

1/2
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5
4
5

5
3
2

22

5
3
2

4

5
3
2

5
3
2

8

Am7add11/E Em7
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2/2
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3
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5

3
4
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3
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3
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3
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3
4
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5
5
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第三条

bossa

1/1

= 120

5

111 4- -

Am9

4

1 222- -

Am/F#

12 3 4- -

Bm7(no5)/F#

1 223- -

Em7

7

111 4- -

D/A

5

12 33- -

Em9(no5)

7

11 23- -

Em7

Standard tuning

1

Am9 Am/F# Bm7(no5)/F# Em7

5
5
5
7

5
5
7
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5
5
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X
X
X
X

4
5
5
5

(4)
(5)
(5)
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5
5
5
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5
5
5 X

X
X
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4
3
5

3
5

4
5 5

3
5

4
X
X
X
X

2
4
3
3
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(4)
(3)
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4
3
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4
3
3

X
X
X
X

2
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5
5
5
7

5
5
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5
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X
X
X
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7
7
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(7)
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7
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7
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X
X
X
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7
7
5
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7
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5
7
7
X
X

X
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9
7
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(7)
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(7)
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9
7
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9
7
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X
X
X
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7
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(7)
(9)
(7)
(8)

9
7
8

X 7 7
9
7
8

X
X
X
X

7



原声吉他杂志版权所有  AcousticGuitar.cn     69 



70     原声吉他杂志版权所有  AcousticGuitar.cn

原声经典

Twisted Sister

扭曲姐妹
‘O the Wind and 
Rain’是一首有关姐妹不
和而导致谋杀的歌曲
ADAM PERLMUTTER 撰稿

The Child Ballads 并不是真正适合年轻人

的歌曲。这些歌曲都是由哈佛大学教授兼民

俗学家 Francis James Child (1825–1896) 在

十九世纪中期到末期将收集而成，共 305 首歌

曲， 并收录在分十卷出版的 The English and 

Scottish Popular Ballads 中。（详情参见 51

页的 Peggy Seeger 访谈）。

歌集中还包括一首有关于谋杀的歌曲“The Twa 

Sisters” (Child 10)-- 还可叫做“The Cruel 

Sister,” “The Bonny Swans,” 和“O the 

Wind and Rain”。歌曲中讲述了一个弑亲者的

故事，受害者以乐器的形态重生。从 Bob Dylan

和 Tom Waits 到 Jerry Garcia 和 Peggy 

Seeger 等等都曾经重新演绎过这首歌。

本次的改编版本以 Seeger2008 年发行的专辑

Bring Me Home 中的单曲“O the Wind and 

Rain(Appleseed)”为蓝本。它既可作为伴奏亦

可单独表演。 Seeger 的版本中并没有采用吉他

伴奏，主要采用的是长音手风琴伴奏。此曲的风

格通过开放 G 调弦和不变的交替低音的使用而

在吉他上体现的淋漓尽致，并起到了一种非常有

感染力的效果。

在演奏此首曲目之前，请注意其中不同的歌曲结

构，一段重复十三次的九小节的进行。所有的

部分都前后呼应，就像歌词“O the wind and 

rain” 以 及 第 三 句 的“Cryin’ the dreadful 

wind and rain.”就与第一句相呼应。

当深入研究编曲之后，用拇指或者用指套弹奏三

根低音琴弦，并用食指，中指和无名指弹拨上方

琴弦。让和弦始终处在一拍和三拍。并让所有的

音符尽量延音持久。

总的来说，按弦会很简单，但在第五小节中的部

分会有些困难。用你的中指按一弦五品 A 音，无

名指按一弦七品—B 音，确保以流畅和自然的方

式来演奏所有音符。
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O THE WIND AND RAIN 传统民歌

Tuning: D G D G B D

let ring throughout sim.
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œ œ œœœgggggggg

œ œ œ
œ œ

œ
œ

0
3
0

gggggggg
3

0 0
3
0

gggggggggg

3 1
2

0
0

0

0

Verse

2.–13. See additional lyrics.
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2.    Two sweet sisters side by side

       O the wind and rain

       Both of them want to be Johnny’s bride

       Cryin’ the dreadful wind and rain

3.    Johnny give the young one a gold ring

       O the wind and rain

       Didn’t give the other one anything

       Cryin’ the dreadful wind and rain

4.    The sisters went a walking by the water’s brim

       O the wind and rain

       The older one shoved the younger one in

       Cryin’ the dreadful wind and rain

5.    Shoved her in the river to drown

       O the wind and rain

       And watched her as she floated down

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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6.    She floated on down to the miller’s dam

       O the wind and rain

       Father father there swims a swan

       Cryin’ the dreadful wind and rain

7.    The miller ran for his drifting hook

       O the wind and rain

       And pulled that poor girl from the brook

       Cryin’ the dreadful wind and rain

8.    He laid her on the bank to dry

       O the wind and rain

       A fiddler man came walking by

       Cryin’ the dreadful wind and rain

9.    He saw that poor girl lying there

       O the wind and rain

       He took 30 strands of her long yellow hair

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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2.    Two sweet sisters side by side

       O the wind and rain

       Both of them want to be Johnny’s bride

       Cryin’ the dreadful wind and rain

3.    Johnny give the young one a gold ring

       O the wind and rain

       Didn’t give the other one anything

       Cryin’ the dreadful wind and rain

4.    The sisters went a walking by the water’s brim

       O the wind and rain

       The older one shoved the younger one in

       Cryin’ the dreadful wind and rain

5.    Shoved her in the river to drown

       O the wind and rain

       And watched her as she floated down

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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6.    She floated on down to the miller’s dam

       O the wind and rain

       Father father there swims a swan

       Cryin’ the dreadful wind and rain

7.    The miller ran for his drifting hook

       O the wind and rain

       And pulled that poor girl from the brook

       Cryin’ the dreadful wind and rain

8.    He laid her on the bank to dry

       O the wind and rain

       A fiddler man came walking by

       Cryin’ the dreadful wind and rain

9.    He saw that poor girl lying there

       O the wind and rain

       He took 30 strands of her long yellow hair

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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2.    Two sweet sisters side by side

       O the wind and rain

       Both of them want to be Johnny’s bride

       Cryin’ the dreadful wind and rain

3.    Johnny give the young one a gold ring

       O the wind and rain

       Didn’t give the other one anything

       Cryin’ the dreadful wind and rain

4.    The sisters went a walking by the water’s brim

       O the wind and rain

       The older one shoved the younger one in

       Cryin’ the dreadful wind and rain

5.    Shoved her in the river to drown

       O the wind and rain

       And watched her as she floated down

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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6.    She floated on down to the miller’s dam

       O the wind and rain

       Father father there swims a swan

       Cryin’ the dreadful wind and rain

7.    The miller ran for his drifting hook

       O the wind and rain

       And pulled that poor girl from the brook

       Cryin’ the dreadful wind and rain

8.    He laid her on the bank to dry

       O the wind and rain

       A fiddler man came walking by

       Cryin’ the dreadful wind and rain

9.    He saw that poor girl lying there

       O the wind and rain

       He took 30 strands of her long yellow hair

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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O THE WIND AND RAIN

10.  He made a fiddle bow of her long yellow hair

       O the wind and rain

       He made fiddle pegs of her little finger bones

       Cryin’ the dreadful wind and rain

11.  He made a fiddle of her little breast bone

       O the wind and rain

       With a sound that could melt a heart of stone

       Cryin’ the dreadful wind and rain

12.  And the only tune that fiddle could play

       O the wind and rain

       The only tune that fiddle would play was

       Cryin’ the dreadful wind and rain

13.  Was yonder’s my sister sittin’ on a rock

       O the wind and rain

       Tyin’ my Johnny a true love’s knot

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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2.    Two sweet sisters side by side

       O the wind and rain

       Both of them want to be Johnny’s bride

       Cryin’ the dreadful wind and rain

3.    Johnny give the young one a gold ring

       O the wind and rain

       Didn’t give the other one anything

       Cryin’ the dreadful wind and rain

4.    The sisters went a walking by the water’s brim

       O the wind and rain

       The older one shoved the younger one in

       Cryin’ the dreadful wind and rain

5.    Shoved her in the river to drown

       O the wind and rain

       And watched her as she floated down

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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6.    She floated on down to the miller’s dam

       O the wind and rain

       Father father there swims a swan

       Cryin’ the dreadful wind and rain

7.    The miller ran for his drifting hook

       O the wind and rain

       And pulled that poor girl from the brook

       Cryin’ the dreadful wind and rain

8.    He laid her on the bank to dry

       O the wind and rain

       A fiddler man came walking by

       Cryin’ the dreadful wind and rain

9.    He saw that poor girl lying there

       O the wind and rain

       He took 30 strands of her long yellow hair

       Cryin’ the dreadful wind and rain
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Blueridge J 型琴声音
柔和，且颠覆传统工艺

80
新品介绍

Taylor 中音吉他惊艳
亮相

78
新品介绍

音色柔和的 Martin 
00-15E

A Storied Past
昔日传奇
位于斯塔顿岛的 Mandolin Brothers
吉他商店出售在即
KENNY BERKOWITZ 撰稿

Joni Mitchell 曾 在 歌 曲“Song for 

Sharon” 中 描 绘 过 这 家 吉 他 商 店。 

Judy Coll ins, Bob Dylan, George 

Harrison, Ed Helms, Sarah McLachlan, 

Don McLean, Graham Nash, Bruce 

Springsteen,Stephen Stills, 以 及 Dave 

Van Ronk 都曾是这家店的常客。甚至 Paul 

McCartney 的低音提琴还曾在这家店的地下

室维修过。而现在，在 Stan Jay 在斯塔顿

岛（乘坐渡轮很快即可到达曼哈顿市区）上成

立 Mandolin Brothers 的第四十五个年头，

他的孩子们正打算卖掉这家伴随他们长大的商

店。

“从某种程度上说，就好像在医院里住了一

年的病人最后却过世了。”三十七岁的店员

Alison Reilly 这样说道，她与三十四岁的弟

弟 Eric Jay 都在这家店工作。“这件事酝酿

已久，就这样每天一点一点的渗透，前后持续

了很久，直到它发生的那天。你会有所准备。

而且你也会表示理解。

在 Stan Jay 因 淋 巴 瘤 过 世 一 年 多 之 后 的

十 二 月 份， 他 的 家 人 开 始 出 售 Mandolin 

Brothers，他们希望在 2015 年末之前可以

找到一个可以接手这家商店和库存的买家。

在发展全盛时期，这家店的展厅通常会摆放

900 把乐器，主要为高端原声乐器，主营吉

他，班卓琴和曼陀林。而现在，只剩下不到

100 把，包括一把 1934 Martin 000-28 蜂

鸟吉他（这是 Eric 最为钟爱的一把），以及

一把 1919 Gibson F4 曼陀林（这是 Alison

的最爱）以及其他珍贵乐器，比如出自制琴师

John D’Angelico 之手的珍贵藏品。

截止发稿时，Jays 已经接受了一些“正式

的询盘”，但并未收到任何报价。Alison 和

Eric 现在每周在店里工作四到五天，他们的

一大部分时间都是这么度过的，同时他们也在

收集旧时的回忆。

多么美好的回忆！

有一次 Conan O’Brien 来到店里，想要买

一把吉他。Eric 说：“他的身高简直让我吃惊，

而且他吉他弹得也特别好，很有幸能够亲眼得

见。”

Sheryl Crow 也曾经请我们将几把吉他送到

她位于曼哈顿的音乐工作室。Alison 说：“等

她工作结束之后，我问道，‘可以在这里拍张

照吗？’然后她把我们带到了一个麦克风前，

将手指插到耳中，装出唱歌的样子，所以才有

了这张超赞的照片，从照片上看我好像是在和

Sheryl Crow 一起唱歌。事实并非如此，不

过这张照片真的很棒。”

Eric 表示：“如果公司卖不出去，我们还是

会坚持把剩下的乐器卖完，我们就住在展厅楼

上的公寓里。不论多久我们都会坚持。虽然需

要慢慢接受，但一年多以来，我们每一天都在

面对着这种现实，如果真的卖不掉，我们也会

关门停业，之后快乐的生活下去。

“然后转行。”      

三句不离本行

原 声 吉 他 界
AG TRADE
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赫赫有名

A Fearless Innovator
英勇无畏的革新者
定制吉他界先锋人物—Pat Metheny 的合作伙
伴—Linda Manzer 无惧尝试
ADAM PERLMUTTER 撰稿
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身为 世 界 上 最 伟 大 的 制 琴 师，Linda 

Manzer 制作的弦乐器不论从视觉还是

听觉方面，总是那样精美绝伦。不过她的第一

件作品却并没有成功。 Manzer 说：“当我

还在上小学的时候从电视上看到了披头士乐队

的表演，于是我拿出锯子制作原声吉他。我想

把它改成电吉他，还在两边安上纸糊的翅膀，

好让它看起来像 John Lennon 的那把。但

这个实验以失败告终！”

在 她 位 于 安 大 略 省 多 伦 多 市 的 乐 器 商 店

中， Manzer 的 实 验 作 品， 以 及 Manzer 

wedge 一类的革新乐器可谓大受欢迎。她制

作钢弦吉他，尼龙弦吉他，爵士吉他，其他类

型吉他以及改变吉他手演奏方式的弦乐器。尽

管她也会制作标准型号 -- 像她的 C 型民谣

吉他 the Manzer，十七英尺的爵士吉他，

the Au Naturel。不过，她制作的乐器通常

都是独一无二的定制款。 Manzer 每年会制

作八到十把吉他。价格最低的一件乐器价格也

要一万九千美元。有限的生产力使她得以实现

成为制琴师的最初愿望。她说：“从开始制作

到最终完工，我总是希望可以和每把吉他近距

离接触。”

Carlos Santana, Bruce Cockburn, Paul 

Simon, Liona Boyd, Milton Nascimento,

以及 Julian Lage 等涉猎广泛的出色吉他

演奏家也都和他们的 Manzer 吉他有着密

切 的 联 系。 不 过 Manzer 和 爵 士 巫 师 Pat 

Metheny 则有着非常亲密的良好关系。，她

曾为后者制作了几十把不同种类的乐器：有普

通吉他，也有高音吉他，西塔尔吉他，以及配

有四十二根弦的 Pikasso。

Metheny 说：“Linda 已和我合作多年，她

真的很棒，她不仅仅是一个普通的制琴师，同

时还是一个无所畏惧的人。而且她还有办法制

作出外观精美，音色绝佳的乐器。还有一点值

得注意，就是她制作的吉他年复一年的精益求

精。

现年六十三岁的 Manzer 从小在多伦多

长大，从小就受到父亲收藏的爵士乐团

和经典唱片以及民谣音乐的影响。少女时期，

她还曾乘船去多伦多岛，不过因为身上现金不

足，只得偷偷溜进马里波萨民谣音乐节观看 

Joni Mitchell 的 现 场 演 奏。 当 时 Mitchell

演唱了一首“A Case of You,”同时她还演

奏扬琴。Manzer 立刻就被这把阿巴拉契亚

扬琴吸引了。

当 Manzer 去选购扬琴时，意外发现了一套

乐器装配组件，价格只要成品乐器的一半，她

当即选择了这个经济实惠的方案，事实证明，

她当时的这个决定意义重大。“也就是在那时

我发现了将一堆木块粘合在一起的乐趣，之后

再为它安上琴弦，就这样赋予一件乐器生命。”

高中时期，Manzer 又做了几把扬琴，之后

她考入艺术学院，名义上学习绘画专业。不过

在两次转学之后，她发现这个专业太过抽象，

自己并不喜欢 -- 她更喜欢制作东西，而不只

是虚幻的点子。在诺瓦艺术与设计学院就读时，

她表示：“我总是会去木工车间，在那里制作

更多的扬琴。之后我发现自己想要制作吉他，

于是我开始找老师教我。”

在互联网没有普及，寻找制琴师异常困难的

20 世 纪 70 年 代， 找 一 个 老 师 绝 非 易 事。

Manzer 给 她 所 能 想 到 的 所 有 人 写 信， 或

是打电话，最后终于找到了一个叫做 Jean 

Larrivée 的人，而且他的工作间正好就开在

她的老家。

Manzer 说：“他几乎不雇人，不过等着被

他录用的名单差不多和你的手臂一样长了。而

且，在那时，没有女性从事这方面工作。所以

我差不多是软磨硬泡，终于他同意雇佣我。”

在 1974 年，Manzer 开始为 Larrivée 工作，

开始时的任务是清扫地板，帮忙买咖啡，后来

她开始为上下琴枕抛光，再后来就是加固吉他

的面板和背板。 Manzer 表示：“那真是一

段神奇的时光。”

“我学到了吉他制作的所有方面，我觉得在我

做学徒的这段时间，我们大概制作了一千五百

把吉他。不论过去还是现在，Jean 都是世界

上最有天赋的制琴师。”

在跟 随 Larrivée 学 艺 三 年 半 之 后，

Manzer 建立了自己的公司，所以只得

需要借助在朋友家，才能付得起门店租金。

也就是在那段少不更事的岁月里，她遇到了

Metheny，她说：“自从 1979 年第一次在

演唱会上听到他和 Joni Mitchell 的合作演

奏之后，我就成为了 Pat 的忠实粉丝。当他

1981 年在多伦多演出的时候，我向后台寄去

了一封信，之后我们见了一面。他在试弹了一

把吉他过后又向我订了一把，而且从那以后

他几乎每年都会向我订一把。”这把吉他还

出现在了他的单曲“Lonely Woman,”以

及 Metheny 于 1984 年 发 行 的 ECM 专 辑

Rejoicing 中。

在遇见 Manzer 之前，其他制琴师也曾找到

他，希望可以为他制作吉他，不过都被他婉拒。

但他却没有拒绝 Manzer。他说：“Linda

的吉他有一种其他吉他都没有的东西。吉他的

在音色和感觉上有一种清澈平顺的质感，也只

有钢琴可以和它相提并论了。一个音符就这样

完全连贯的引出下一个音符。真的是一把不可

思议的乐器。”

在伏案工作了几年之后，Manzer 开始觉得

有些焦躁，在 1981 年，她请了一整年的假，

独自环游世界，她就这样背着一个小背包，从

加勒比一路来到中国。在她返回多伦多不久，

就收到了来自加拿大艺术理事会的一笔拨款。

在 1983 年，她用这笔钱去了纽约州的长岛，

去向 John D’Angelico 的门徒，爵士吉他

制琴师 James D’Aquisto 拜师学艺。

左图
The Manzer Wedge

下图
The 42-string 
Pikasso
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 Manzer 表示：“看他工作真的是一件神奇

的事，他全身心的专注于制作世界上最优质的

吉他。他的想法都是靠直觉。他会拿一截木头，

然后只需掂一掂它的分量，用手揉搓一下木头

表面就能知道，他可以用它来做什么，它会有

什么样的音色。他深入浅出地教会了我要相信

自己的直觉，同时还要运用理智。

她继续说道：“在他的商店工作就像是踏进

了一架时光机器，感受到了最为丰富的美式

吉他的制作文化，之前在 D’Angelico 那

里工作时，我制作了第一把爵士吉他，我用

D’Angelico 精美的手刨雕刻吉他的面板和

背板。在我用了一两天的时间精细地完成了面

板和背板的镀层之后，我深切地感受到这块木

材的原声特质。这真的是一段难以置信的学习

经历，自然也为我日后制作爵士吉他奠定了基

础。

在 1984 年，在 Metheny 从 Manzer 那里

得到几把普通吉他之后，他交给她一个艰巨的

任务：制作一把琴弦尽可能多的吉他，经过

一番研究之后， Manzerd 决定最多配上上

四十二根琴弦。这把四颈 Pikasso 足足花了

一年时间才制作完成，而且它也成为了世界上

最为特殊的弦乐器。 Manzer 表示：“和他

共事的不可思议之处就在于他挑战了我的极

限，同时鼓励我探索吉他的真谛。”

Pikasso 的 制 作 催 生 出 较 为 温 和， 但

却 影 响 巨 大 的 设 计 特 点： Manzer 

Wedge，符合人体力学的锥形琴体，并成

为制琴师们的制琴标杆。Manzer 也是在通

过与 Larrivée 之前的学徒，制琴师 Tony 

Duggan-Smith 进行了一番讨论之后才想出

这种设计。她解释道：“理念就是用手臂挤压

吉他侧板，使面板的背板倾斜，便于这四十二

根弦呈现更好的视觉效果。

正如 Manzer 需要搞清如何制作 Pikasso 一

样，在三十多年后的今天， Metheny 仍然在

学习如何演奏它。

“说实话，当 Linda 把它送到我手中时，我

有大约一年的时间都只是看着它，之后我才慢

慢搞清楚如何演奏它。我现在也一直在摸索不

同的音色，想要完全掌握还有很长的路要走。”

在成为制琴师的五十年中，Manzer 一直不

断成长。不久之前，她还制作了三十把带有她

亲笔签名的限量版吉他（每把价格为 32,000

美元）, 最后几乎销售一空 --Paul Simon

也是那些幸运的吉他拥有者中的一位。

“这把吉他就是为了向我们的旅行致敬而专门

设计的，而且样式完全仿照我为 Pat 所制作

的第一把，不过其中还包括很多多年来他和我

所整合到吉他当中的特点，包括 Wedge 以

及 200 件经 Pat 设计的手工雕刻指板和琴头

镶嵌。

接 下 来 的 一 整 年， 会 一 直 有 人 等 着 购 买

Manzer 的吉他，在她的工作台上，摆放着

三把爵士吉他，一把十七英寸，一把十六英寸，

另一把十四英寸。在完成这些作品的过程中，

她还经历了一段奇妙的合作，她和其他六位加

拿大制琴师根据一位杰出的加拿大画家的作品

为蓝本进行吉他制作。而且她还根据 Lawren 

Harris 的作品勾画出一把乐器的制作草图。 

Manzer :”我很容易受到启发，我热爱我所

做的事情，而且我可以真正的靠它谋生。并且

我得以见到最为伟大且具有启发性的艺术家，

并认识在吉他制作界响当当的人物。我不敢相

信自己竟然如此幸运。 
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吉他大师

The Glue Quandary
胶水的选择
粘合剂是否会对吉他音色造
成影响？目前尚未达成定论
DANA BOURGEOIS 撰稿

为什么有些制琴师喜欢
骨胶，而其他人则喜欢

合成胶，它们都有何利弊？
Doug MacKenzie

南卡罗莱纳州，卡里

骨胶、动物胶和蛋白胶体均为各种动

物的结缔组织制作而成的粘合剂。动

物胶以煮沸的动物皮毛，骨头，肌肉，

或是蹄为原料，之后再将残渣提炼，制成胶状，

上千年来都是木工的必备使用材料。胶水是通

过在温水中将颗粒分解，形成胶状蛋白质混合

物，可以冷藏，以备他用。当放在双层蒸锅上

加热时胶体会液化成为可用胶，在温度冷却到

室温时迅速凝结。

不过，动物胶胶接接头处通常都会出现问题。

所以必须对室温和木材表面温度进行严格把

有问题？

对吉他护理和维修有疑问？

吉他制作的细节？

或者与你乐器有关的话题？

就询问《原声吉他》杂志常驻吉他大师。发送题目为“吉他大师“的邮件给豪哥，

邮箱为 kane@guitarsquare.com，

他将把邮件转发给专家制琴师。

控；工作的时间非常短暂，有时甚至周围环境

也不是很理想，凝胶的粘合力会随着每次的重

复加热而减弱；粘性需要不断的调整。甚至在

理想环境中，胶体最终还会发生降解，如果

存放不当，还会腐败变质。除了操作困难外，

即使质量最好的胶接接头在湿热环境下也会失

效，而在寒冷的环境中则无法抵御剧烈震颤。

所以在近期的再次流行之前，动物胶基本已被

现代粘合剂取代，因为现代粘合剂使用更加便

捷，允许更长的操作时间，保质期更长，粘合

更加持久。

然而，在专业人士的手中，缺点却变成了优势。

小提琴制作师历来都使用最新鲜的胶体来持久

粘合接头，像是吉他面板和背板。同种胶水可

重新加热，并可用来粘合非关键接头，像是琴

体组装，以及类似的粘合。胶水经过多次加热，

更易于今后的拆卸，像是面板，以及指板与琴

颈的拆卸。适度加热以及正确的振动都可以进

行干净利落的拆卸—而老式的胶水用温水和抹

布就可轻松脱胶。

传统观点认为聚乙烯木材专用胶会在振动的表

面施加减震效果，而动物胶是没有这种特性的。

这几年里，我一直尝试对这一理论进行试验。

我制作了两把完全相同的吉他，一把完全使用

热兔皮胶，另一把使用聚乙烯木工胶。两把吉

他同时进行制作，采用同种面板，背板，侧板，

琴颈，音梁。而且面板和背板力求音色相近。

这两把吉他在上漆完毕之后，各种弹奏水平的

吉他手对其进行了测试，其中有很多人表示区

别不大，也有很多人表示区别显著。有趣的是，

喜欢两把吉他的人几乎各占一半。（不过随后

的对演奏效果的测试并没有成行。）

很多我认为最优秀的制琴师都可以巧妙地利用

动物胶的优点，我也承认他们可能在这方面，

他们比我懂得多。在我的商店里，较为昂贵的

吉他通常都会采用动物胶进行制作，而这些吉

他的木材也是最好的。我个人比较喜欢这些吉

他的音色，不过我觉得吉他的成功并不仅仅因

为胶水。我一直坚信—其他人可能并不认同—

吉他面背板的木材设计与选择，以及木材本身

的音色特征对吉他音色的影响高达 75%。如

果琴颈，琴码，音梁，漆层以及其他无数因素

占据了其他 25%，那么胶水的作用究竟有多

大呢？就如同一道佳肴，吉他的各种配料也至

关重要。不过，各种配料的组合也至关重要。

不过，最重要的还是这顿饭吃的好不好。
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新品介绍

黑檀琴码桃花心面单

High-Tech Retro
MARTIN：仿真复古吉他
Martin 全新全桃花心木 00-15E 将复古观感与现代扩音技术完美结合
ADAM PERLMUTTER 撰稿

大多数人一想到小型桃花心木吉他，就一定

会想到蓝调指弹或民谣扫弦。不过当你使用

Martin 00-15E 弹 奏 Thelonious Monk

带有拉丁风情的爵士歌曲“Bye-Ya”或者是

Erik Satie 的钢琴曲音色都一样优美。在弹

奏“Bye-Ya”时，吉他会呈现出很强的空间

感，而在弹奏 Satie 的作品时，随着手指在

指板和琴码间的游移，又会呈现出各种音色变

化。

00-15E 的桃花心面板不像云杉那样音色欢

快，不过不论我轻弹还是使用拨片，吉他都很

容易产生共鸣，不论单音线还是复杂和弦都可

弹奏出清亮优美的音色。

喜欢不插电的吉他演奏家一定很喜欢 00-15E

温暖柔和而且清亮的音色。在琴颈上完全没有

弹奏死角 -- 所有的音符都清脆响亮，而且不

会打品，音准也非常完美。

复古扩音设备

如果你想要接入扩音设备，你一定会爱上这

些电子系统：专为马丁吉他设计的 Fishman

的 F1 Aura+。为了这套系统，吉他公司连了

九个高品质麦克用一把 1935 Martin 00-55

（也就是现在的 00-17S) 录了一段试音。图

片中的吉他，需要与压感拾音器配合使用，这

样这款现代的 Martin 音色才会接近黄金时代

吉他扩音后的效果。不过多功能控制系统操作

起来并不简单—比如，音量效果器也包括旋钮

控制和相位控制—不过它们也可以灵活多变地

改变拾音器的音色，还有就是压缩控制和反啸

叫控制。另一方面，默认简易模式赋予其多种

可能，而预设、拾音器干声、音色调节则负责

调整声音频率曲线。
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黑檀指板 1.75英寸弦枕

坚定的纯粹主义者也会被 Aura+ 所惊艳，

因为它比传统电子扩音设备技术先进的多。

而且它发出的音色极其自然复古，而麦克风

的 声 音 也 非 常 有 力 —Neumann M147 和

Telefunken ELA M260 通常是在歌曲录音

中使用。而所配备系统也成为了表演和录音的

完美工具。

精致外观

这把吉他拥有精美的深红色面板，以及菱形和

正方形的指板镶嵌，开放式棉豆型旋钮，00-

惊鸿一瞥

琴颈
桃花心木琴颈

24.9英寸有效弦长

配件
Martin SP Lifespan 磷铜琴弦

琴弦(.012–.054)

硬质琴盒

电子拾音设备
Fishman F1 Aura+

配件
标价2,549美元/市场价1,999美元

美国制造  

更多详情请登录martinguitar.com

琴体
40寸

15样式亚光漆日落色面板
MARTIN 
00-15E 复古
吉他

上图
棉豆手柄的开放式弦钮

下图
桃花心木背侧板

15E 还拥有经典复古吉他的精美外观。不加

琴体包边和其他装饰的吉他在视觉上很吸引

人，不过也降低了成本。A 型架构 X 音梁和

简单的楔形榫头琴颈连接也同样降低吉他。

我所收到的吉他，不论琴体内外，其做工和我

近期到手的其他高端 Martin 一样考究。制琴

师从装饰到切割打磨，每一处细节都处理的一

丝不苟。

但是这把吉他比普通复古乐器的弹奏效果要

好。在琴体之外，其弦距与琴颈调节堪称完美。

再有，琴颈形状 -- 被 Martin“适合乐手演

出的改进型薄琴颈”，使吉他在弹奏十二品外

的开放式把位也可轻松环抱，而且弦长（24.9

英寸）和弦枕宽度 (1.75 英寸 )，所以可轻松

弹奏各种和弦。

Martin 的 00-15E Retro 是 一 把 很 棒 的

小型吉他，即使单论原声，亦可与该公司的

顶级吉他型号相提并论。此把吉他所配备的

Fishman F1 Aura+ 系统使乐器达到最佳状

态，可产生各种不同声调，它也是市面上最受

瞩目的原声电子设备。
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惊鸿一瞥

TAYLOR 326E 
BARITONE-6 SEB

琴体
GS 琴型 

桃花心面板单板

沙比利木单板背板

黑檀琴码

亚光漆层

琴颈
桃花心木琴颈

黑檀指板

27 英寸有效弦长

1.78 英寸弦枕

Taylor 镍质旋钮

亚光漆层

配件
Expression System 2 拾音系统

Elixir 中音琴弦 (.016–.070)

硬质琴盒

价格
标价 2,549 美元

市场价 1,999 美元

美国制造

更多详情请登录 Taylorguitars.

com

Six-StringSymphony
TAYLOR：六弦交响乐
Taylor 326e 中音吉他音色多变
ADAM PERLMUTTER 撰稿

一开 始 我 不 知 道 怎 样 弹 奏 这 把 Taylor 

326e，就如同任何一把六弦中音吉他

一样，这件乐器，比标准型号低四个音 -- 介

于标准吉他和低音吉他的音区之间，音色并不

算优美。所以我的编曲听起来会很混沌，音调

也并不清晰。

在对曲目和音区进行了一番更加深入的研究和

实验之后，我开始喜欢这种设计得当且略带沙

哑的中音所带来的多种可能性。

音质浑厚

尽管有二十七英寸的有效弦长 -- 比标准 D

型琴 OM 型琴长 1.6 英寸，比短弦吉他长 2.1

英寸 -- 但它弹奏起来还是很自然。我可以像

弹奏普通吉他一样，用这把吉他轻松地弹奏跨

度巨大的低把位和弦。这把中音吉他的琴弦都

是标准的 .016–.070，比多数吉他的琴弦要

粗许多。不过得益于它舒服的低音和较低的琴

颈，所以完全不受限。

总的来说，326e 的音色坚实浑厚 -- 它就像

是酒吧中的吉他保镖。尽管没有像低音部和中

音部一样过多呈现高音部，但却有着良好的音

区平衡。吉他最低音区中的单音音色温暖，类

似于大提琴的音色，而且是十分接近，因为它

的第六弦和大提琴的最低弦相差无几。

新品介绍
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Six-StringSymphony
TAYLOR：六弦交响乐
Taylor 326e 中音吉他音色多变
ADAM PERLMUTTER 撰稿

326e 拥有更多音色
—而且音色坚实。
热爱中音吉他的人，
可以考虑这款坚实的吉他

带着这样的想法，我将变调夹夹在了一品上，

然后用演奏 J.S. Bach 的大提琴组曲第五号

C 大调。中音在这种情况下显得更加浑厚，而

且还可以演奏普通吉他无法弹奏的低音。

而在扫弦时需要加大力度，可以突出音色，

且延音持久。但音色难免会有些许混浊。比

如，当我弹奏 G 大三属七和弦时 -- 独立音

色的混合效果并不理想。更少音符的扫弦音响

特征 -- 比如，按照 Count Basie 乐队的元

老级成员 Freddie Green 的版本效果更好。

我还记得 Pat Metheny 就是用这把中音原

声吉他录制了一张完整的唱片，One Quiet 

Night。我从 guitarin structor.com 上买到

了这张唱片的乐谱。演奏 Metheny 的版本还

会为指弹吉他增添交响乐效果。

不 论 方 法 是 什 么， 当 连 上 Fender 原 声 音

箱 之 后，326e 的 电 子 设 备 --Taylor’s 

Expression System 2 不费吹灰之力就可

以很好地捕捉到吉他的自然原声。

细节特点

桃花木面板上带有日落色漆层的 326e 让人赏

心悦目。Taylor 向来以始终如一的精致做工

而闻名，而这个型号拥有所有的优点。装饰简

洁明快，弦枕和弦桥也一样，而且装饰美观，

很好地衬托出了琴体。

众多乐手对标准吉他的音调区间非常满意，而

326e 拥有更多音色—而且音色坚实。这种美

国制造的乐器并不很昂贵，热爱中音吉他的人，

应该适时地加以关注。
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新品介绍

惊鸿一瞥

BLUERIDGE 
BG-1500ESB

琴体
14 品衔接超大 J 型琴

北美云杉面单

火纹枫木背侧

紫檀木琴码

落日黄

高光漆

琴颈
三拼枫木琴颈

紫檀木指板

25.6 英寸有效弦长

1 11 / 16 英寸弦枕

电子拾音设备
Fishman Presys Plus

配件
骨质弦枕和弦桥

硬壳琴盒

价格
标价 995 美元 / 市场价 799 美元

中国制造

更多详情请登录

Sagamusic.com

com

Defying the
Laws of Tradition
BLUERIDGE：打破常规
注入现代之感的 Blueridge 大型 J 型琴
GREG CAHILL 撰稿

当弹奏 Blueridge BG-1500ESB J 型琴时，

你注意到的第一件事一定是它温暖的音色，--

就像是播撒在大雾山树林中的阳光一样，公司

名称也由此而来。

好吧，大雾山的隐喻具有一些误导性，因为这

把吉他确有几点创新之处。其中就包括亮橙色

的漆层，装饰艺术风格的琴码和琴头镶嵌，以

及复古风格的旋钮。总的来说，这种效果是

Gibson 吉他独有的，不过在单论原声的情况

下弹奏开放式 G 和弦，则是带有有力的低音，

清亮中音以及微弱高音的饱满充实的音色，这

也是 Blueridge 吉他的典型特征。

吉他的低弦距使得 F 和弦（大横按）更易于

演奏，高亢的声音，（大型 J 型琴侧板宽度为

17 英寸），北美云杉面单，以及精致的火纹

枫木背侧，那么你就拥有了一把可以发出美妙

音色的吉他。

一直以来 Blueridge 都使用深受蓝草乐手欢

迎的高端木材制作价格实惠的 D 型琴， BG-

1500ESB 还是公司旗舰产品 BG-2500 的

“近亲”，只不过没有那么多华丽木材和镶嵌。

一天下午，在和原声吉他杂志的特邀编辑 

Mark Kemp 弹 奏 一 番 之 后， 发 觉 BG-

1500ESB 完美无缺。它的低音，纤薄的琴

颈，以及 1 11 / 16 英寸的弦枕非常适合弹奏

Elizabeth Cotten 的“Freight Train,”在

“The House of the Rising Sun,”中用我

的大拇指阻断低音下行，并且即兴演奏情绪多

变的和弦类型。

弹奏披头士乐队的“Eight Days a Week”

会营造出多变的音色。开场曲和收场曲的重复

小节都带有和声效果。他觉得吉他的高音区音

色清亮要归功于枫木背侧板，但我觉得也应该

归功于崭新的琴弦。

当配合 Henriksen 的“Bud”原声音箱使用

时，BG-1500ESB 才能真正的大放异彩 --

这使得民谣生机勃勃，乡村民谣温暖明朗。

Fishman Presys Plus 散发出自然音色，

为 Kemp 弹 奏 的 the Grateful Dead’ 的

“Friend of the Devil 注入了一丝热情。
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Defying the
Laws of Tradition
BLUERIDGE：打破常规
注入现代之感的 Blueridge 大型 J 型琴
GREG CAHILL 撰稿
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新品介绍

惊鸿一瞥

SESSION 
ACOUSTIC DI 盒

产品特性
有源 DI/ 前置放大器 -12 分贝到

+26 分贝

1/4 英寸 10 欧姆

高阻乐器输入

双输出口：

DI 和非平衡输出线

输入口增益和输出口音量控制

饱和与多频段压缩 / 均衡器控制端

反啸叫陷波器

接地环路开关，静音脚踏开关，相

位开关，高通滤波器可在 40,80，

120 和 200Hz 范围之间调节

XLR 幻象电源供电，9 伏电池，或

者外接电源（不提供）

电量检测按钮

产品规格
1.5 磅 6.25 x 4 x 1.75 英寸

价格
标价 $359/ 市场价 $249

美国制造

更多详情请登录 Lrbaggs.com

Not Your Typical Stomp Box

不简单的 DI 盒
LR Baggs Session Acoustic DI 
盒带给你录音棚般的美妙乐音
DOUG YOUNG 撰稿

常使用音箱演出的原声吉他手都知道，现场声

音有多难把控。你的吉他本身悦耳动听，但是

接电后，拾音器没能传递给听众吉他本来的声

音，而这一切却不可避免。尽管近年来拾音器

的相关技术不断革新，制造商也以先进的电子

技术来攻克拾音方面的诸多难关，吉他接电后

声音也是越来越棒。LR Baggs 已经走在最

前沿，已对拾音器和电子设备功能进行了升级，

尽管到目前为止，电子元件仍保留了传统制作

方法。

LR Baggs 最 新 设 备， 即 Session 

Acoustic DI 盒的灵感来自 Lloyd Baggs 和

他的团队，他们注意到有些录音室唱片听起来

出奇的棒，而这些唱片起初是为了改善拾音器

效果而录制的。纳什维尔工程师明显注入了某

种特殊魔力，Baggs 团队开始考虑捕捉整个

过程，并将此完美的声音注入到现场演出。他

们专注于录音室录音和调音过程中常用的两种

复杂音效：饱和与多频段压缩，并将它们运用

在操作方便的前置放大器 /DI 盒上。

有竞争力的核心特征

这款 DI 盒内核是一款简单的有源直插盒，高

阻抗输入，一个线性输出通道（连接音箱），

同时配备平衡 XLR 输出端，连接大型扩音设

备、增益控件、静音开关和控制啸叫的陷波滤

波器。DI 盒可通过电池，外接电源供电，或

者调音台的幻象电源供电。功能齐全，接地环

路开关可以避免杂音，另外配备的高通滤波器

可以帮你减少低频的出现波段。总之，DI 盒



内核功能设置非常有竞争力，是很多其他直插

DI 盒无法媲美的，更别提额外信号处理功能

了。

录音室魔力

Baggs DI 盒已经将两款相当复杂的录音室控

制工具，简化为两款简单的旋钮。其中最简单

的一个控件是通常所称的“饱和”旋钮。饱和

实质上是指谐波失真。作为吉他手，我们将失

真和过载的电吉他声音联系起来——后者通常

不是理想的原声吉他声音。但是失真不严重时，

乐音更美妙一些：让人不禁想起，固态元件相

比下的，温暖的性能良好的电子管放大器，或

者数字录音相比下的磁带模拟音效。将 DI 盒

中的饱和旋钮开大，会令声音更加温暖与饱满，

这跟 EQ 带来的温暖与饱满度并不一样。似乎

增加了 200Hz 到 1KHz 频段的低频，同时似

乎让高频变得更加复杂。增加一点饱和效果，

意义深远。饱和效果强的时候，会造成声音过

载，所以就像在录音过程中一样，你得谨慎使

用该效果器控件。

第二款旋钮称作“压缩均衡器”，需详细阐述

和体验。一款录音室多频段压缩器通常包括多

重压缩器，每段压缩器都会控制特定频段的动

态范围，且不会影响其他频段。DI 盒操作的

过程就像一个动态均衡器，当你用力弹奏时，

尖利或爆音部分的频率将被削减，而当你轻柔

弹奏时乐音又能完美呈现。使用多频段压缩器

意味着可以打造出一种效果，比如，通过控制

高频来减少噪音，同时不会对吉他的低频响应

造成影响。

录音室多频段压缩器有时会有很多旋钮，想要

准确操控不容易。DI 盒上有一款“压缩均衡器”

旋钮，但是实际上控制音效的是两个互动旋钮。

DI 盒的压缩控制器 /EQ 闸值设定——何时压

缩效果生效并削减增益——但是你可以通过调

整增益旋钮来控制压缩量；基本上以你需要弹

奏的最大强度和最小强度来激活音效。

“压缩均衡器”控制着原始信号和压缩信号的

混合效果，这种效果就是最终呈现的音效。

压缩控制器 /EQ 的音响效应可以使声音变得

流畅。听起来其作用更像是在中高频上，在

1K Hz 到 5K Hz 频率范围间，DI 盒可以减

弱一些噪音，同时保持着低音和活泼的高音。

你轻柔弹奏时，这种效果让乐音变得温暖，但

是同时在你用力弹奏时，也减少了乐声的阻塞

和中高频段的尖厉。

睡眠效果

在使用过程中，我发现 DI 效果让人满意。两

种效果都是非常微妙的——这不是一款普通的

效果器，用来调节音效，效果十分明显。大体

效果更像是母带工程师在已经处理好的录音上

又进行了最后一点润色，只是声音变得更加结

实、更加饱满、流畅和动听了。当我使用 DI

盒一段时间，然后关掉时，会发现 DI 盒的优

势尤为显著——很明显它的作用已经不可或

缺。

饱和效果和压缩效果会有一点叠加效应——饱

和效果增加了饱和度并且削弱了中频，而压缩

效果也是削弱了中频，尤其是当你大力弹奏

时。所以更丰富的针对增益调节、饱和控制调

节和压缩均衡控制调节的使用经验就显得尤为

重要。

当弹奏指弹吉他时，我喜欢通过一点饱和效果

让乐音更加温暖，再增加一点均衡效果，来增

强音效。强力扫弦时，我必须谨慎避免运用

过多饱和效果，但是更容易听到——和感觉

到——均衡器 /EQ 带来的流畅效果。尽管我

没有尝试过在乐队演奏中使用 Session DI，

但我相信它会让一个原声节奏吉他手感觉如有

神助。

DI 盒的部分魅力在于它的简约设计。一些吉

他手可能关心它会不会缺少 EQ 和其他特性，

但是这款设备以自己的方式塑造乐音，在这种

情况下，你可能并不需要额外的 EQ。然而，

另一个选择就是把 DI 盒当做一款效果器，用

以连接另外一款提供其他特性的前置放大器。

例如，将 DI 盒插入 Baggs Venue 前置放

大器的效果回路，你就可以在使用 DI 盒饱和

和均衡器效果的基础上，运用 Venue EQ 的

5 频段设置效果。

Session DI 盒的一系列效果具有“睡眠”效

应，因为它塑造出的声音并不像合唱或混响效

果的声音辨识度那么高，所以难以去做试听小

样。

听众不会注意到你在使用它，但是他们可能会

议论你的乐声听起来怎么跟唱片一样棒 ! 
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Acoustic Allmans
原声 Allmans 乐队
简易原声经典的通用新版本
MARK KEMP 撰稿

Duane Allman在旅馆里弹奏
滑棒吉他，之后迎来了1970年
Allman Brothers在南卡罗来
纳州，斯帕坦堡的一场表演。

45 年前，Allman Brothers 开始向原声

领域进军。当然，dlewild South 只是

乐队的第二张专辑，但专辑中既包括 Duane 

Allman“Revival”的欢乐扫弦，也有伤感

的“Midnight Rider”的原声重复段演奏，

这张唱片与乐队 1969 年首张同名专辑的原始

电子蓝调风格有了很大不同。

不过在专辑 Idlewild South 中并不乏电子

蓝 调。Don’t Keep Me Wondering 和

Hoochie Coochie Man 跟 第 一 张 专 辑

中 的 其 他 歌 曲 一 样 火 爆， In Memory of 

Elizabeth Reed 使 得 第 二 吉 他 手 Dickey 

Betts 成为众人瞩目的焦点，这是一首甜美，

流畅，颇具拉丁风情的电吉他经典曲目。但是

用 Idlewild South 轻柔的原声吉他，演奏如

“Please Call Home”一样的钢琴曲，则

表明他们不仅仅是摇滚布鲁斯乐队。

带有一些原声色彩—特别是福音音乐色彩的

“Revival“，字里行间流淌着”爱无处不在“的

歌词—可能源自许多场排演的背景音乐：在位

于乔治亚州的梅肯市，乐队大本营的西面录制

了 Idlewild South，那时纽约市 Idlewild 机

场（今天的 JFK 国际机场）刚刚落成。

在 45 周年增录发行的专辑注解中， Allmans

专家 John Lynskey 引用已故贝斯手 Berry 

Oakley 的妻子 Linda 的回忆片段，回想起

当年唱片录音之前举办的假日派对，”当时我

们围坐在一起，中间是燃烧的熊熊篝火，午夜

时分，我们手牵手，围成大圈，一起欢唱“Will 

the Circle Be Unbroken”，这是值得一生

铭记的时刻，是一场爱的见证。”

环球唱片加大了 Idlewild South 发行版，是

大家所熟悉的 3 种唱片组合版本：一张重新

灌制版唱片，一款豪华版，内含两张 CD，新

增 12 首歌，另外一款是超级豪华蓝光版，其

中新增 14 首曲目。大部分新增曲目是现场版

唱片的重新灌制版，之前都已经收录在 1990

年专辑Live at Ludlow Garage：1970 中，

但是也有一些“Statesboro Blues”、“One 

More Ride”、Elizabeth Reed”、“Midnight 

Rider”和“Revival”的花絮片段或者备用

录音版本。

“Midnight Rider”的交替混音，让原声吉

他乐迷为之痴狂。Allmans 乐队录制的版本

收录在 1970 年 2 月在麦肯录制的原版专辑

中，但是同年 3 月份，又在迈阿密标准工作

室重新录制了一遍。Lynskey 在注解中写道，

后期的版本中收录了“一首 Gregg 的全新人

声轨道，”Duane 和 Berry 的有力和声，同

时还有 Duane 弹奏的原声滑音部分和带有节

奏感的尾曲。

滑音重复段听起来恍若天籁，突出了专辑的原

声质感，人们本来希望感受更多 Allmans 的

原声质感。或许已不复存在，但是很可惜弥漫

着太多震撼的现场表演的重新灌制版电子音

乐，鲜有彰显 Idlewild South 魅力的笔触。
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惊人原声乐致敬传奇人物 Lead Belly
如果你想翻唱 Huddie Ledbetter，你需要

追溯到布鲁斯之前的年代，追溯到一种属于

“音乐人”的早期传统，这是一群沿城镇游行

的吉他手，他们在农场或者街角弹唱。Lead 

Belly （1889–1949）在 Shreveport 的红

灯区弹奏，那里正是他出道的地方。 Bibb 明

智地选唱 Lead Belly 的歌曲，这些歌曲至今

能够在情绪上引起共鸣，On a Monday（关

于含冤入狱的故事），Bourgeois Blues（自

由党白人的虚伪），Titanic（获取餐后甜点

的种族主义者）， 和 Grey Goose（一只历

尽劫波的老鸟）有异曲同工之妙。Bibb 将抗

议的一面跟福音歌曲（Swing Low, Sweet 

Chariot）， 即 兴 摇 滚 乐（Stewball）， 民

谣（Pick a Bale of Cotton）， 和 悲 情 曲

（Where Did You Sleep Last Night），

包括 Lead Belly 的成名之作（Goodnight, 

Irene）之间做了一下平衡。

最 终，Bibb 从 Lead Belly 的 视 角， 写 就

了三首新歌，从“采棉花者到城里人”开始

追溯旅程，浴火重生之后又有幸遇见 John 

Lomax，正是因为他，Lead Belly 才得以

一举成名。

这种组合效果不错，由巴黎人及美国人组建

的一个小型乐队在法国创作——大部分是跟

Jean-Jacques Milteau 一起创作的，当中

他用甜美的手风琴一样的音调弹奏管风琴，但

是也跟 Gilles Michel （贝斯手），和 Larry 

Crockett （打击乐手）演奏专辑中的现场

版曲目——Bibb 演奏即兴爵士音乐，他轮流

弹唱六弦和十二弦吉他，轻松弹奏 guitjo，

旋律和缓。Bibb 长时间以来一直聆听 Lead 

Belly 的歌曲，以至于他已经对这些歌曲了如

指掌，他也通过将北方灵魂乐，南方民谣和欧

洲蓝调进行组合从而找到了自己的最佳状态。

                              — — Kenny Berkowitz

5 个花絮片段与振奋人心的音乐技能
完美结合
跟去年的 The Phosphorescent Blues 同

期录制，然后录入了专辑的双黑胶唱片版本中

的这 5 首歌几乎可以跟原唱片的 11 首歌相媲

美，真了不起。Punch Brothers 的思考，

创作，弹琴水平如此之高，每一首歌都能显示

出他们在蓝草音乐上取得的突破，已经出神入

化，让你不禁遐想：我刚才是幻听了吗？他们

是如何做到的？

I Wonder 是之前唯一未发行的一首歌，在这

首歌中，Chris Thile 用假声演绎悲伤，首先

体现出了冒险精神，之后 Paul Kowert 在低

音部分采用连音， Noam Pikelny 的班卓琴

则十分清脆， Chris Eldridge 吉他的平稳扫

弦和 Gabe Witcher 小提琴的恬静都延续了

这种冒险精神。歌声跌宕起伏，新古典主义琶

音，沙滩少年合唱团和声，浪漫曲的重拳出

击，蓝草音乐的强力攻势，和流行音乐的瞬间

都有在歌曲当中所体现。那只是第一首歌曲。

其他曲目要么古典一些，要么更加幽默，再或

者更加倾向于流行歌曲发行人创作的歌曲，

另外一首，近乎是新草风格的 The Hops of 

Guldenberg，已经成了 Eldridge 的保留曲

目。

像 Phosphorescent Blues 一 样， 这 张 专

辑涉及技术和连通性，是才华、技艺和冒险精

神的完美结合体，正是这种冒险精神使乐队脱

颖而出。像之前那张专辑一样，这张 EP 盘唱

片使乐队风格更加温暖、人性化，而这种人性

化鲜少出现在他们的音乐中，唱片运用 Elliott 

Smith 的 Clementine 这样简单的，凄凉的

悲剧来探索一个新的方向。

                                                        — —K.B.

伉俪二重唱，灵感来源于吉普赛生活
许 多 乐 队 以 道 路 为 题 材 创 作。Nouveaux 

Honkies 却一直在路上。一整年，夫妇两人

Tim O’Donnell 和 Rebecca Dawkins 驾

着一辆翻新的，装备有完整录音棚的野营车穿

越美国南部。两人四处漂泊，漫游的经历昭示

着他们的第三张专辑，Blues for Country，

内含众多音乐派系——乡村音乐，蓝调音乐，

酒吧音乐，R&B 和德州摇摆乐——它们贯穿

始终。借助于 O’Donnell 的 Guild 吉他沉

稳的旋律，Nouveaux Honkies 精心创作接

地气的歌曲，全都是取材于平日的吉普赛生活

经历。

借 助 于 Dawkins 夫 妇 的 悠 扬 小 提 琴 和

O’Donnell 的摇摆乐感吉他，Life Ain’t 

Easy 以轻松自嘲的机智风格，来表达吟游

诗人的艰辛履历。相比之下，Whiskey’s 

Getting Harder to Drink 将歌曲中的情感

展示地淋漓尽致， Hours into Days 则借助

忧郁的凯尔特人旋律详述了距离打败爱情的故

事。

然 而 Blues for Country 专 辑 将 旅 行 歌 手

的虚幻跟音乐创作完美结合。在主打歌中，

O’Donnell 坚持认为 Bookers 发现乐队的

“乡村音乐偏布鲁斯风，布鲁斯音乐偏乡村

风”，但是他的哀痛被声乐部分的活泼神气

和 Dawkins 的小提琴的绚丽变幻感染了。同

样，当 O’Donnell 演绎动听的西班牙曲风

时，歌手 Townes Van Zandt 翻唱版歌曲

Pancho and Lefty 则颠覆了权威。

Blues for Country 是对游唱的赞歌，让听

众宾至如归。

                                            — —Pat Moran

Eric Bibb and JJ Milteau
Lead Belly’s Gold

Stony Plain

Punch Brothers
The Wireless

Nonesuch

Nouveaux Honkies 乐队
Blues for Country

The Nouveaux Honkies
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完美音质

左图为
1955 Martin 0-15
右图为
1951–1954 
Gibson J-45

认识一下
the Milk 
Carton 
Kids
复古 Gibson 与 
Martin 吉他完美配合
GREG CAHILL 撰稿

要问 the Milk Carton Kids 音 色 中 的

秘密，一定会立刻引发他们的一阵逗

弄。Joey Ryan 说 道：“ 演 奏 中 最 困 难 的

无 非是 我 们 首 次合 作 演 奏的 时 候，”显 然

Joey Ryan 指的是他的音乐伙伴 Kenneth 

Pattengale。“我觉得，作为吉他手，一定

要对时间有准确把控。

“我知道，这真的让人心烦”Pattengale 说

道。

Ryan 解 释 道：” 是 的， 但 是 和 Kenneth

合 作 的 时 候 ... 如 果 把 我 比 作 牛 顿， 那 么 

Kenneth 就是爱因斯坦，我指的是就不同的

时间观念来说，Kenneth 的时间观念弹性很

大，非常随意，而我则要求更加精准。”

”牛顿是一个自大的人吗？“Pattengale 问

道，引得 Ryan 一阵发笑。

数分钟过后，两人又开始紧锣密鼓地进行曲目

练习，他们的声音与吉他完美融合—其中一把

是复古 Gibson，一把是复古 Martin—二者

配合非常默契。

Ryan 弹奏的是一把 Gibson J-45（大概在

1951–1954 制作）—是一位匿名粉丝在得

知他想要的吉他样式之后在 eBay 上为他购

买的。Ryan 后又将吉他的音高调低。他说，

Gibson 吉他会有一个特点：“琴音听起来像

是音孔中袭来的一阵风，会发出砰然的响声。

我经常喜欢用这把吉他自弹自唱，但当我们合

作弹奏之后，我发现它和 Kenneth 的吉他音

色互补。

那就是 Pattengale 的 1955 Martin 0-15。

他将背侧板都相应地刮薄，使其回声更加动听。

Martin 公司正致力打造那把 0-15 的复制版

吉他， Pattengale 说他的那把吉他急需琴

颈重置，他把一条手帕绑到了第三品，为的就

是减弱打品。Pattengale 说“这是一把非常

优质的吉他，而且音色十分温暖。“他认为这

把 Martin 和 Ryan 的 Gibson 相 辅 相 成，

他还笑着说：这样，我们俩的音色才可以合二

为一。”
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