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Thompson 
优中之选 

卷首语

今天要讲一下
Thompson
汤普森吉他

Thompson - Best of The Best
豪哥 撰稿

本来我觉得美国的手工琴品牌

实 在 是 很 多 了， 我 也 并 不 想 做

太 多 的 品 牌， 但 是 当 我 看 到

Thompson 家的巴西紫檀存货

时，我改变了这个想法。

首先这种陈年老料的确是十分稀

有，第二个来说这些木材的纹理

真的非常高等级，既有全直纹的

标准巴西紫檀，也有非常华丽的

花纹版本，所以只要你想要的样

子，Thompson 都 可 以 为 你 实

现。第三是目前 Thompson 的

价格非常的合适，我估计过几年

卷首语

肯定会涨价，而且你也没有这么

多木料可以任性的挑选，所以即

使是作为投资来说，买一把也是

非常划算的买卖。

除 了 巴 西 紫 檀 外，Thompson

的设计都是采用 1937 年的黄金

时期设计，阿迪朗达克面板和音

梁 保 证 声 音 的 清 透 和 力 度， 骨

胶 粘 合 是 美 国 手 工 琴 的 绝 活，

Santa Cruz 增 加 这 个 选 项 就

要 几 千 块 呢， 所 以 这 些 都 作 为

Thompson 的标配还是非常有

诚意的。总之呢，我是自己买一

把先，国内的常州飞琴行、大连

原木堂、杭州琴庐乐器、深圳梵

音乐器、青岛吉他平方，已经进

行第一批巴西紫檀的订购，大约

半年之后，国内就能看到现货啦

~

至于美国的手工琴品牌，我知道

的至少有几十个，只是国内的讯

息过于封闭，很多牌子都不了解

罢了，然我们之前杂志里面也有

关于这些手工琴品牌的分布介绍，

大伙感兴趣可以看看。

原声吉他杂志
印刷版购买
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特约专栏

缤纷多样的原声吉他向来令人啧啧称奇。

本期杂志带您一探究竟。

本 期 封 面 故 事，AG 副 主 编 Whitney 

Phaneuf 带 您 走 近 前 垃 圾 摇 滚 神 人 Chris 

Cornell，一起分享他的新原声摇滚专辑。

我有幸与民谣吉他手兼歌手 Judy Collins

一起畅谈她新推出的二重奏 CD。AG 自由

编 辑 Jeffrey Pepper Rodgers 坐 下 来 与

传 奇 蓝 调 民 谣 吉 他 手 Happy Traum 一 同

侃谈十年来首张专辑。以及特约编辑 Adam 

Perlmutter 从 Coronet 的 Largo（一座深

居洛杉矶时尚圣地的银湖区的剧院俱乐部）发

来简讯，报道了 Nickel Creek 吉他手 Sean 

Watkins 与 其 提 琴 手 妹 妹 Sara 所 举 办 的

Watkins 家族时刻，这个活动主打蓝草音乐，

不定期举行，是兄妹二人今夏在巡演中发起的。

本期尼龙弦专栏为一三人组乐队，由 Ben 

Woods,  Jeremy Bass 和 Lawson 

Rollins 组成，都是专业科班出身，三人一直

都致力于开拓音乐的未知领域，而这些领域很

难让人与尼龙弦吉他联系起来。

此 外， 还 有 三 首 歌 曲，Pink Floyd 那 首

被 忽 视 的 摇 滚 曲 目“Fearless”，Peter 

Rowan 的新派蓝草标准曲目“Mid-night 

Moonlight”， 和 Billy Joe Shaver 的 原

声 吉 他 编 曲“Checkers & Chess”， 都

很适合练习拨弦和扫弦，以及有关原声吉他

大 神 Tommy Emmanual 和 the Dave 

Rawlings Machine 新 CD 的评论文章，还

有回望上世纪 90 年代乡村蓝调复兴运动中的

主要作品。

当然还有吉他和各种装备的测评报告，封闭和

弦速成班，以及增强节奏感小贴士。

演奏开始！
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业界新闻
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动感节拍
Eagles 与 Carole King 永
世流芳

动感节拍

奇异恩典
Amazing Grace
民谣传奇 Judy Collins 人生如歌，发布二重唱新专辑
GREG CAHILL 撰稿

唱作人 Judy Collins 1968 年发行的专

辑 Who Knows Where the Time 

Goes (Elektra) 曾跻身排行榜前 40，这张

专辑里有一首歌是 Judy 亲手执笔的感人至深

的曲目，名叫“My Father”，用以祭奠其父。

正是她的父亲，那位盲人播音员，带领她走进

美国金曲，在她还是名少女时为她买了首把吉

他 National，自此，这位天赋异禀的音乐会

钢琴家，开始迷上了民谣。

她在一通打到她曼哈顿上西区家中的电话上说

道：“我之前学习钢琴，练得很刻苦，但是

之后遇到了民谣，自此改变了我的人生。这

一切的始作俑者都是那张名叫‘The Gypsy 

Rover’[ 由 Leo Maguire 创作，出现在

1954 年电影 The Black Knight 的原声音乐

中 ] 的唱片。有很多很吸引人的装饰元素，我

忍不住要学会它。”她笑着说道。

后来，在听了 Jo Stafford 的民谣“Barbara 

Allen”和“sealed the deal”之后，她补充说：

“我义无反顾。我必须要告诉我的老师我再也

不想弹 Rachmaninoff 了。”

Collins崛起于60年代中期的民谣复兴运动，

早期与 Joni Mitchell 合作创作了大热曲目，

发人深省的“Both Sides Now”和废奴赞

歌“Amazing Grace”。很快，她表演的范

围逐渐延伸到流行、艺术歌曲和轻音乐等各个

领域。她还密切参与了 Stephen Sondheim 

的“Send in the Clowns”的制作，这是百

老汇音乐剧 A Little Night Music 中的一首

描述红颜已逝、残花败柳的绝唱。Judy 1975

年通过动人悲戚的演绎为 Sondheim 赢得了

格莱美年度金曲的美誉。Sondheim 继续在

Judy 的演艺生涯中发挥作用，Collins 联手

Don McLean，再度演绎了这首“Send in 

the Clowns”，将其收录在全明星二重唱的

新专辑 Strangers Again 中。

“那些我很有共鸣的歌曲都是我自己创作的，就

那么简单。”现年 76 岁的 Collins 顶着一头浓

密的白色卷发，一双蓝色的双眸摄人心魄，高音

唱起来还是那么有穿透力。“世界上有很多乐曲，

但当你决定将一首歌融入生活之中，就好像撷取

了整个恢弘景象的冰山一角。它是你的。”

COLLINS 与
COHEN：
息息相关
1966 年，Judy Collins 结 识

Leonard Cohen，正如她在自

传 Judy Collins: Trust Your 

Heart 中所述，他唱“Suzanne”

和“Dress Rehearsal Rag”

给她听，从此改变了二人的人生

轨 迹。 同 年，Collins 把 这 两 首

录制在她 1966 年 In My Life 的

专辑里，1967 年销量立即突破

50 万张。

Collins 最终说服 Cohen 开始自

己的音乐表演，为他安排首次登

台表演，即 1967 年反越战演唱

会，并帮他分担了一笔费用。尽

管 Cohen 极力反对，声言“死

也不要在人前丢人”，最终还是

极不情愿地演奏了“Suzanne”，

但 是 大 家 还 是 很 喜 欢 的， 正 如

Collins 之前向其打包票的那样。

Collins 在自传中写道：“他的

作品获得良好的反响。那些歌曲

对观众而言就好比久旱逢甘霖的

感觉。这些歌曲是专门写给灵魂

的，写给我们那濒于崩溃的灵魂。

他的那些歌曲就好比你手中握着

的祷文或石头，突然太阳升起或

是烈火燃起，带我走过黑暗的岁

月。它们使我站在万人之前可以

集中精力，紧闭双眼，手握吉他，

唱出那缥缈动人的歌词。

Collins 想要在自己的职业生涯中

录制更多 Cohen 的作品，其中

一部分收录在其 2004 年的选集

Judy Collins Sings Leonard 

Cohen: Democracy 当中。

                 —Whitney Phaneuf
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IN MY LIFE
“Suzanne” 
“Dress Rehearsal Rag”

COLLINS/
COHEN经典推荐

WILDFLOWERS
“Priests,” “Sisters of Mercy,”
“Hey, That’s No Way to  
Say Goodbye”

WHO KNOWS WHERE  
THE TIMES GOES
“Story of Isaac” 
“Bird on a Wire”

LIVING
“Famous Blue Raincoat” 
“Joan of Arc”

BREAD AND ROSES
“Take this Longing”

动感节拍

我拥有很多这样的景象，因为是我录制的，是

我演奏的，它是我生活的一部分。所以，尽管

不是我写的，但感觉就是我的，因为里面包含

了我的努力。它是带有我的个人印记的。真的

很神奇。”

Collins 是首批翻唱 Joni Mitchell, Randy 

Newman 和当时还是诗人 Leonard Cohen

作品的艺人之一。她解释说：“Leonard 的

歌曲给我印象很深，没有人录制过，连他自己

都没录制过。这些歌曲给我的第一印象就是他

真的是一位天才，这些诗歌写的真是太动人了。

他把这些歌曲都当作诗来写。我会说，‘哦，

没错，这些都是歌曲！’”

2008 年，Cohen 通过录制 Collins 的一

首原作予以回应，歌曲收录在 Born to the 

Breed: A Tribute to Judy Collins 当中，

这张专辑里收录的还有 Joan Baez, Rufus 

Wainwright, Dolly Parton, and Shawn 

Colvin 其他等人的演绎。

尽管 2013 年拍卖掉了她的部分吉他藏品，那

把 Dreadnought 仍被视作她音乐当中最为

重要的一部分，Martin 吉他公司档案管理人

Dick Boak 基于她那把复古 D-35 12 弦型

号设计了一对 Collins 签名款，那把 12 弦琴

是她舞台演出的首选。（Martin 还发布了六

弦琴型号的吉他。）

虽然 Crosby Stills 和 Nash song 曾写下

“Suite: Judy Blue Eyes”神化了这位年

过七旬的女歌手，那么，她是如何评价自己

50 年代音乐生涯呢？她说：“我就这么抛头

露面了，你懂的，要想得到自己想要的，以及

自己认为想要得到的东西就要抛头露脸做些

事。有一点运气因素，但也不是我的运气，因

为当时我的脑子不是很清楚，我只是做了我想

做的事，我心里怎么想的，我就去怎么做。”

“你所做的事都是你的激情所在，我一直对我

的政治诉求还有我的音乐都激情满满，这也是

对我来说最重要的东西。”

Tom Hiddleston 扮演
Hank Williams

一部基于 Hank Williams 生平名为 I Saw 

the Light 的影片，将于 11 月 27 日登陆各

大影院上映，并由 Tom Hiddleston (Thor, 

The Avengers, Midnight in Paris) 担纲

主演。

Williams 不幸病故于心力衰竭，享年 29 岁，

在其短暂的生涯中创作了大量的作品，创作了

诸如“Your Cheatin’ Heart”，“I’m 

So Lonesome I Could Cry”和“Lovesick 

Blues”等经典曲目。Hiddleston 将在影片

里亲自自弹自唱，在 Rodney Crowell 的指

导下，努力还原这一乡村传奇人物。

决定让 Hiddleston，一名英国人，出演该

角色，在乡村音乐界曾一度引发轰动，其

中，最大的不满当属来自 Hank Williams 

III 的抱怨，他说他宁愿主演是 Matthew 

McConaughey。该影片基于 1994 年

Colin Escott、George Merritt 和 William 

MacEwen 合著的 Hank Williams: The 

Biography 改编而成。

                                                           —W.P.



居家观影指南：‘THE WRECKING CREW’与‘HEAVEN ADORES YOU’

EAGLES 和 CAROLE KING 斩获肯尼迪中心终身成就奖

如果你已经听过 Beach Boys、Sonny and 

Cher 或是 the Mamas and the Papas 的

曲子，那你也一定听过 the Wrecking Crew

的作品，他们是一群来自洛杉矶录音棚艺人所

组成的幕后乐队，风行六七十年代的部分大热

曲目都出自他们之手，进而塑造了西海岸之声。

现如今在 Netflix 点播热映的全新纪录片 The 

Wrecking Crew 恰恰为这些艺人正名。

该影片由 Wrecking Crew 吉他手 Tommy 

Tedesco 的儿子 Denny Tedesco 指导，

该片的一大亮点是 Simon & Garfunkel、

Brian Wilson、Cher、Nancy Sinatra、

Frank Zappa 以 及 前 Wrecking Crew

成 员 Glen Campbell 的 采 访 和 镜 头。

The Wrecking Crew 是 鼓 手 Hal Blaine

自 编 的 昵 称， 默 默 无 闻 地 为 几 十 首 大 热

曲 目 铺 垫 伴 奏， 这 其 中 便 包 括“Ain’t 

No Woman (Like the One I Got)”， 

“Good Vibrations”，“California 

Dreamin’”，“Bridge Over Troubled 

Water”，“Be My Baby” 以 及“Mr. 

Tambourine Man”。

Elliott Smith 的粉丝或许可以从一部新纪录

片中了解这位已故艺人的生活和音乐信息。

Heaven Adores You: A Documentary 

Film About the Life and Music of Elliott 

Smith 这部影片现已有蓝光 DVD 发售。该

影片收录了档案馆影像资料以及 Smith、他

的朋友、家人和队友的采访资料，通过这种亲

切的方式为您展现这位艺人的复杂一生。

影片从 Smith 达拉斯的童年生活开始追溯，

到凭借一首“Miss Misery”摘得金像奖提

名进而不期而至地一夜爆红，再到胸口正中

两刀，不幸惨死，享年 34 岁，悲剧收场。

Smith 的所有曲目，包括各种未予发行的曲

目，影片中都有大肆渲染。

                                                           —W.P.

The Eagles 与 Carole King 连同另外四位

获奖者斩获 2015 年度肯尼迪中心终身成就

奖，此奖用以表彰艺人的终身成就以及为美国

文化所做的贡献。

肯尼迪中心主席 David M. Rubenstein 在

声明中写道：“我们的获奖者代表着我们个人

生活和回忆中的声音、原声音乐以及故事。

The Eagles 的 音 乐 作 为 美 国 摇 滚 乐 的 精

髓，影响了几代人；Carole King 用感人肺

腑的歌词与曲调编织出美国音乐最华美的篇

章。”其他获奖人包括电影制作人 George 

Lucas、演员兼歌手 Rita Moreno，指挥家

Seiji Ozawa 以及演员 Cicely Tyson。

届时，12 月 6 日奥巴马总统携第一夫人将出

席颁奖仪式，并于 12 月 29 日在 CBS 播出。

                                                          —W.P.

预知 Don Henley 以及其乡村音乐新专辑的

专题报道，请参见 12 月一期杂志。
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音乐生涯其乐无穷
HAPPY TRAILS

民谣传奇 Happy Traum
蛰伏十年发布首张民谣专辑
Jeffrey Pepper Rodgers 撰稿



音乐生涯其乐无穷
HAPPY TRAILS

民谣传奇 Happy Traum
蛰伏十年发布首张民谣专辑
Jeffrey Pepper Rodgers 撰稿

  63 年初，Happy Traum 拿着爱琴

 走进纽约的 Folkways 录音棚与 the 

New World Singers 一起录专辑，Happy

是数月前刚刚加入这个民谣乐队的。这也是

Happy 作为一名青年乐手，首次来到专业录

音棚，而且他的团队也非常了不起。那天，

在众多涌入这个著名而又狭窄的录音棚的乐

手当中，除了 Traum 的队友 Gil Turner、

Bob Cohen 和 Delores Dixon, 还 有 Phil 

Ochs、 Peter La Farge、the Freedom 

Singers、Bob Dylan 以及 Pete Seeger。

期间，作为抗议歌曲专辑 Broadside 的义演，

Dylan 邀请 Traum 用二重奏的方式演绎其

作 品“Let Me Die in My Footsteps”。

而 the New World Singers 参 与 录 制

了 Dylan 的“Blowin’ in the Wind”，

也 就 是 该 首 曲 子 的 首 个 版 本， 要 比 The 

Freewheelin’ Bob Dylan 或 Peter, 

Paul 和 Mary 的突破性大热单曲要早几个月。

（Smithsonian Folkways 盒 装 选 集 The 

Best of Broadside 1962–1988 这两个版

本都有收录。）

Traum 在谈及“Blowin’ in the Wind”时

说道：“我们都知道这首歌与众不同，你也知道，

现在说不好听的已经老掉牙了，但是我们第一

次听到的时候，差不多刚从 Bob 笔端诞生，

那首歌新颖独特，相当惊艳。令人叹为观止。”

Traum 早年颇受上帝眷顾，从而为其致力于

音乐生涯打下了坚实的基础，1971 年他再次

与 Dylan 合作；与其兄弟 Artie（现已辞世）

和 Woodstock Mountains Revue 全明星

阵容一起演出；而且还有固定的独奏曲目。最

近，Traum 刚刚发行了 Just for the Love 

of It (Happy Traum)，也是他十年来发布的

首张专辑，是与乐器多面手 Larry Campbell

合作的结晶。正如专辑标题和发布时间所暗示

的那样，打着艺人旗号宣传自己从来都不是

Traum 在过去五十年的关注重心。这是因为，

一代代民谣艺人也知道，Traum 一心扑到了

音乐教育事业——他与妻子 Jane 自从 1967

年起就通过他们的公司 Homespun Tapes

制作音乐课程。（全面披露：Homespun 上

已经发布了两节视频教学。）
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图左为 Happy Traum，与 Artie Traum 在 1968 年纽波特民谣音乐节的一家吉他作坊一起演出。

HAPPY 
TRAUM
演奏
所用乐器

Traum 所使用的主琴为 Santa Cruz 
H-13 落 日 色 型 号，Just for the 
Love of It 专 辑 的 封 面 印 的 就 是 这
把琴。制作这张专辑还使用了两把
Veillette 12 弦琴，一把标准款，一
把中音吉他；一把 Paul Beard RF
圆颈共振吉他；一把相思木全单板
Froggy Bottom 12 品 000；以及一
把不同寻常的 Collings C10，雪松面
板，枫木背侧。
他主要用那把 Santa Cruz 演奏，装
有一个 Fishman 弦枕拾音器，偶尔
会 连 接 Fishman Loudbox 前 级。
他使用的琴弦为 DR 镀膜（轻张力），
演奏时使用的是 John Pearse 塑料
拇指指套和水晶甲，变调夹为 G7th 

Newport。

Traum 之所以从事教育事业，坦言是作为艺

人的天性使然。他说：“总是出于某种心理作

用，假如我学会一首歌，我就会想，‘我该怎

么教别的人呢？’真的很奇怪，我也不知道为

什么会这样想，也不知道这种想法是从哪里来

的。我和别人也已经上了几百节课了，但是我

发现许多艺人从来没想过该怎么教。”

根 据 他 的 多 年 好 友 兼 合 作 人 John 

Sebastian 的判断，Traum 融合了各种才能，

可以自成一派。Sebastian 与 Traum 初次

相遇在 60 年代初格林威治村的民谣秀上，70

年代以后，效仿 Traum 迁入纽约伍德斯托

克，他说：“我现在觉得他与 Pete Seeger

是同一类人。他们二人都是带有教授育人一面

的艺人。Happy 的技能与 Seeger 和 Jack 

Elliott 还有深受 40 年代民谣艺人影响的那一

代人一脉相承，是 Happy 将其发扬光大。”

重拾旧爱
Traum 的 演 艺 生 涯 可 从 其 新 专 辑 里 略 知

一二。开场曲“Careless Love Blues”的

编曲源于山麓蓝调乐手 Brownie McGhee

的 保 留 曲 目，Brownie 本 人 在 1958 年

至 1960 年期间在自家位于哈莱姆的寓所给

Traum 上过几节吉他课 [Traum 的编曲转录

稿曾刊登于 AG 2015 八月刊 ]。

Traum 回忆说：“基本上，Brownie 都是

坐在房间里通过和你一起弹的方式来教吉他

的。”

“他开始弹一首曲子时，会让你跟着一起弹，

他偶尔也会提醒该注意哪些方面，比如，‘哦，

你的拇指不够稳’ 或者‘弹琴的时候脚要跟

着打拍子’等等一些东西。然后我就会打断

他——他在弹类似一段独奏的时候，我就会说，

‘你慢一点，等等我。’但就是那种很随意的。

并不是那种指导性特别强的音乐课程，我们弹

琴的时候也不会用乐谱啊之类的东西。”

大约七年前，Traum 意外翻出之前录过的几

节课程，这既是文献早期的一部分资料，也是

Homespun 所承载的教育使命。他把这些残

破不堪的录音带转录到 CD 上，节选了一部

分内容放在系列视频专辑 The Blues Guitar 

of Brownie McGhee 中。

录 制 新 CD 里“Careless Love Blues”

的 时 候，Traum 演 奏 的 是 一 把 Gibson 

J-200，曾经归另一位 60 年代享誉纽约民

谣界的吉他大师 Reverend Gary Davis 所

有。Traum 录制期间，这把甜美的 J-200

暂时交由 John Sebastian 保管，John 将

其 拿 给 Traum 查 看。Sebastian 说：“ 当

时好像说，‘太好了，终于有人知道该怎么像

Reverend 一样弹奏了，我们就让他弹弹试

试。”

Traum 还 通 过 Just for the Love of It 这

张专辑，向他的大功臣 Pete Seeger 致敬，

其中两首歌曲均出自 Seeger 的保留曲目。

Traum 用 Veillette12 弦琴演绎的是摇摆乐

版 的“Deep Blue Sea”（Sebastian 负

责 节 奏 吉 他，Larry Campbell 和 Teresa 

Williams 负责人声部分，David Amram 负

责六孔哨笛）和独奏版的“Sailing Down 

My Golden River”。

同 时，Traum 重 拾 Woody Guthrie 的“I 
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Ain’t Got No Home”， 早 在 1963 年 他

与 New World Singers 一起录制过。这首

曲子已经陪伴 Traum 五十多年了，Traum

觉得他可以以一种全新的熟稔手法演绎这首歌

曲。他笑着说道：“这种逐渐成熟的过程就好

比是陈年佳酿，而非久放发臭的干酪。我希望

可以赋予这首歌曲更深层次的含义。”

TRAUM 与 DYLAN
Traum 和 Dylan 的渊源在这张新专辑里也有

所涉及，例如以蓝调夏佛编曲的“Crash on 

the Levee (Down in the Flood)”里，负

责滑棒吉他演奏的正是 Happy 的儿子 Adam 

Traum。 这 是 Traum 与 Dylan 合 作 录 制

Basement Tapes 中的其中一首。这首歌收

录在 Greatest Hits 卷 2，一同收入的还有

“I Shall Be Released” 和“You Ain’t 

Goin’ Nowhere”。2013 年，第四首曲目“新

鲜出炉”：一首类似于 Woody Guthrie 风

格 的“Only a Hobo”， 收 录 在 Dylan’s 

Bootleg Series 的 Another Self Portrait

卷 10 中。

回想 1971 年，Dylan 邀请 Traum 和他一起

录制，Traum 并不知晓将要演奏哪些歌曲。

Dylan 只是让他带一把吉他、一把班卓和一

把贝斯（尽管 Traum 此前从未在专业正式的

场合下演奏过贝斯）。

在 录 制 Broadside 期 间，Dylan 节 奏 很

快， 而且 是 现 场定 调 子， 最多 录 制 两遍 搞

定。Traum 特 别 喜 欢 他 们 对“You Ain’t 

Goin’ Nowhere”这首歌的处理，他评价说：

“是我录制过的曲子当中最爱的一首。那个版

本有一些特别的地方。很有感染力，也很欢乐，

我很喜欢。”

寻找自由
在录制新专辑的时候，Traum 试图通过一种

类似即兴的方式完成录制，大部分都是实况录

制，尽可能降低二次录制的次数。其中一些曲

目， 包 括 Leroy Carr 的“In the Evening 

When the Sun Goes Down” 和 Pee 

Wee King的“Tennessee Waltz” (Martin 

Simpson 负责滑棒吉他 ) 都是偶然地一遍录

制成功。

Traum 说：“我不想在上面费太多心。那样

处理起歌曲来真的很有趣，因为我一直都觉得

要是预先设定好节奏韵律，然后开始不断往里

面加东西，再加上唱的部分，唱的话又担心自

己唱不好，那样录制起来真的很累。”

对 Traum 而言，Just for the Love of It 标

志着其进入音乐事业的新阶段。他回忆说：“录

制这张专辑的时候是有一定的自由的，因为我

觉得我再也不用再去证明什么了。我就是我，

我不求名也不求利。我觉得我是在演奏音乐，

而且我享受其中。就好像钻进一件虽然旧旧的，

但却很舒适的宽大衣服里，而且这些材料处理

起来也很得心应手。我不过是要深刻体会演奏

的乐趣罢了。”

当 然，目 前 这 批 新录 制 的 歌曲 已 经发 布，

Traum 已经在筹划如何分享自己所学。

他说：“即便是现在我也会想，嗯，我在录制

这些歌曲的时候几乎都是即兴的，或许其中一

些可以拿出来用作教程，告诉大家我是怎么处

理的。我觉得有些东西大家还是乐于去做的。”
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LARGO实况转播
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从左至右：Sean Watkins, Fiona Apple, Sara 
Watkins, Greg Leisz（背对镜头），Benmont 
Tench（钢琴师），Sebastian Steinberg, 
Tyler Chester 和 Don Heffi ngton。

Adam Perlmutter 撰稿  Roman Cho 摄影

Watkins 家族时刻力邀蓝草巨星与洛杉矶乐坛精英齐聚一堂
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从左至右：Sean Watkins, Sara Watkins, Fiona 
Apple, Jackson Browne, Paul Bryan, Benmont 

Tench 和 Glen Phillips。

 02 年，另类蓝草乐队 Nickel Creek

（Sean 与 Sara 联手曼陀林手 Chris 

 Thile 共 同 组 建） 的 吉 他 手 Sean 

Watkins 与妹妹提琴手 Sara Watkins 收到

一个可遇不可求的邀请：一个得以在 Largo

（洛杉矶一家小而精的高级俱乐部）定期举办

系列演出的机会。

Sean Watkins 说：“我们一路跌跌撞撞，

不想，来到这个汇聚了众多音乐人和喜剧大

师的奇妙之地，这家位于费尔法克斯整日迎

来送往上百名顾客的小酒吧。一天酒吧的老

板 Mark Flanagan，人称 Flanny，对我和

妹妹说，‘何不每个月都在这里办个演出？你

想带谁来一起表演就带谁来。我才不管是只有

十个人到场还是票都卖光了’。要是没有这个

机会，我恐怕现在在音乐方面完全是另外一个

人。”

音乐实验室

现如今，Watkins 家族时刻已经走过了十个

年头，俨然成了 Watkins 与妹妹的音乐实

验室。他们许多尚未完成的歌曲都是通过这

些系列演出进行试音的，尤其是在 2007 年

至 2014 年 这 期 间， 一 旦 Nickel Creek 乐

队得空，他们便开始着手一些独奏演出。客

座艺人中如唱作人 Jackson Browne, the 

Bangles 的 Susanna Hoffs, 演员 John C. 

Reilly, Led Zeppelin 中的器乐多面手 John 

Paul Jones 以及 Grant Lee Phillips 的跨

界献艺使得演出格外妙趣横生。Watkins 说

“在 Watkins 家族时刻诞生之前，我是一名

严格意义上的蓝草吉他手。这些演出为我了解

其他音乐风格如摇滚、爵士等等打开了大门。”

直到最近，只有洛杉矶才有 Watkins 家族

时 刻。 但 是 去 年，Watkins 兄 妹 与 他 们 自

2008 年成立的全明星阵容——踏板钢弦吉

他手兼一流冬不拉伴奏乐手 Greg Leisz、

钢 琴 师 Benmont Tench（ 来 自 Tom 

Petty and the Heartbreakers）、贝斯手

Sebastian Steinberg (Soul Coughing)

以 及 鼓 手 Don Heffington (Bob Dylan, 

Emmylou Harris)，悉数登场，开启美国迷

你巡演之路。

Watkins 家族时刻的这些曲目收录在 Family 

Hour/Thirty Tigers 唱片公司发行的自命名

CD 上。其中还有 Fiona Apple 的倾情亮相。

Watkins 说：“ 几 年 前， 我 的 一 个 朋 友

Sheldon Gomberg[ 格莱美奖得主，最佳制

片人、策划与贝斯手 ] 在洛杉矶的银湖区有一

个十分了不得的录音棚，他告诉我们应该把自

己的作品录下来，要是能记录下 Watkins 家

族时刻那该有多好。我们发现有好几天我们都

很闲，走进录音棚的时候一点录制的想法都没

有。最终录制完所有的翻弹曲目，真的很有那

种现场演奏会的感觉。”

该乐队今秋开始巡演。

LARGO 现场音乐会

五月的一个周三夜晚，我去 La Cienega 大

道 Coronet 的 Largo 亲眼观看了 Watkins

家族时刻，自从七年前这家俱乐部从小小

的费尔法克斯大街迁到这里之后，演出就

一 直 在 此 举 办。Coronet 在 西 海 岸 各 大 剧

院当中占据重要地位，曾于 1947 年举办过

Bertolt Brecht 刚刚创作完成的戏剧 Life of 

Galileo 的美国首映式，这之后，也出品过

众多剧目，包括 Edna St. Vincent Millay

的 Conversations at Midnight 与 Eve 

Ensler 的 The Vagina Monologues。

2008 年，Mark Flanagan 买下这座剧院，

这才使得这座建筑免于旧城改造计划的灾难，

据说，当时这座建筑已经定好改作都市旅行用

品商店了。

经由 Largo 正门进入外院，穿过大堂的时候

就恍如时光穿梭一般，据说墙壁还是 1947 年

Igor Stravinsky 刷的漆，如今墙壁上挂满了

电影、剧院和音乐巨星的老照片。主室的摆设

椅子似乎保持了原样，估计设计制作那会儿整

个人口规模要比现在小。房间布局都遵循了原

样，置身其中似乎很难判断当下究竟是 2015

年还是 1955 年。

千万要留心 Largo 的提醒，一定要准时到场，

否则就被拒绝入内，我是第一个到场的。舞台

之上，红色的丝绒背景幕墙与高悬于头顶的烛

灯营造出一种私密空间的感觉。

WATKINS 家族时刻



‘每次都带新人、新内容来，我们往往也不知道会发生什么。’
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WATKINS 家族时刻

里面摆放着一组十分新奇的乐器：一架立

式 钢琴， 琴 弦 一 览无 余， 上面 放 着 一顶 维

京头盔；一把高音尤克里里；一台 Fender 

Telecaster；和一台 Mellotron，这些器材

很难让人与 Watkins 家族的传统体裁风格联

系在一起。初来乍到，我不知道自己会有什么

样的期待，但 Watkins 自己也是这种感觉。

后来，他在一通电话中告诉我说：“每次都带

新人、新内容来，我们往往也不知道会发生什

么。”

渐渐地，宾客们鱼贯而入，主室当中 280 个

座位眼看就要坐满了，接着，一条告诫欣赏演

出期间使用手机后果的通知拉开了晚间秀的

大幕。喜剧演员 Pete Holmes 首先登场，

讲了一个关于身穿 Lululemon 运动休闲裤

有损气质的笑话，最搞笑的要数另一则吐槽

Dr. Seuss 经典童话故事 Green Eggs and 

Ham 的笑话。

在 Holmes 简单地定了场之后，Watkins 家

族偕同整个乐队大家族迈着从容的步伐登上

了 舞 台， 其 中，Sebastian Steinberg 因

故 未 能 到 场， 由 贝 斯 手 Tyler Chester 代

为顶替。Watkins 今年已经 38 岁了，蓄着

胡须，再也不是 2002 年想当初那名嫩小伙

了，当时 Nickel Creek 自命名的首张专辑

刚刚发布，更别提，这之前 11 年前乐队就成

立了。这回并没有带上他那把身经百战的定制

1954 Gibson J-45，取而代之，Watkins

换上了一把 1940s Gibson LG-1。他自嘲

道：“我必须要抬高身价了。LG 这把琴是从

Jackson Browne 那里借来的，他是一个很

慷慨大方的人，他宁愿自己的东西借到外面用

也不要把琴放在储藏室里。”

他继续说道：“我花了好几年才找到这把合适

的 J-45，现在放在店里已经有段日子了。我

的一个朋友跪倒在面板上了，然后那把琴就内

爆了。但我真的很喜欢那把 LG，已经成了我

的主琴了。琴体挺小，很适合我，毕竟我胳膊

也没那么长，音色听上去很不错，要比实际还

要大。搞的我都不想还琴了。”

随着乐队完成了一首又一首的原创曲目，

Watkins 演奏风格越发有力，带有很强的节

奏韵律感。他负责拨弦的手，在处理扫弦片段

的时候既迅猛又准确且有节制，看上去似乎只

在指拨的片段才会有明显移动，与其说是一个

附体，倒不如说更像一个机器。至于他的伴

奏部分，已经超出了蓝草的范畴，展现出一

以贯之的公允性。当客座嘉宾 Matt Hales，

即 Aqualung，坐在钢琴面前，演奏了一首

原创曲目，与其说是蓝草风格倒不如说是深受

Radiohead 的影响，Watkins 提供了完美

的伴奏配合。

出于大量密集的技术需求，Watkins 认为是

蓝草音乐成就了自己，自己掌握了坚实的综合

技能，可以无缝融合各种曲风影响。他说：“蓝

草音乐相对于其他音乐风格而言，入门起步相

对容易一些。蓝草音乐侧重节奏感和灵活性，

更不用提，身为一名乐手，可以自发跟着演唱，

可以很轻松地切换到众多其他状态中。”

  argo 的构想既关注戏剧又侧重音  

 乐。 像 Sarah Silverman 和 Zach 

Galifinakis 这样的表演艺术家在那里，日

益精进自己的惊人之技，90 年代末，Larry 

David 在俱乐部里进行了一系列的单口表

演，进而催生了其 HBO 电视剧 Curb Your 

Enthusiasm 的诞生。这种喜剧艺术，同样

影响了 Watkins 的乐感。

“在进行 Watkins 家族时刻之前，我一点

儿 都 不 懂 喜 剧， 就 知 道《 宋 飞 正 传》 很 好

笑。”Watkins 说道，指的就是那部 David

与 Jerry Seinfeld 合拍的电视剧。“如今，

我接触了很多了不起的喜剧大师，我发现喜剧

与音乐之间有共通性，也挺有意思的。

更小、更轻、更快

终身免
费保修
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音乐家其实真的很想成为喜剧演员，反之亦然。

我们不过是通过一种简单的方式来接触大量的

人群。但我永远也成不了喜剧演员，你可以随

便弹首曲子，会有人给你鼓掌的，但是笑话要

是讲得不好，观众是不会有反应的。”

喜剧对 Watkins 的影响十分明显，Watkins

会在家族时刻期间随意戏谑两句，放松，活

跃 一下 气 氛。 五月 举 办 的那 场 演 出期 间，

Watkins 表达了他对 Tyler Chester 在音乐

方面的敬仰。Watkins 在介绍自己的歌曲“All 

I Do Is Lie（只管胡说八道）”（主题是关于

一段关系的开始阶段）的时候，他的妹妹，冷

不丁来一句，那这首歌是不是用来致敬那位贝

斯手的呢。Watkins 说：“一开始 [ 家族时

刻期间 ]，我根本不敢讲话，紧张得吓死人。

之后，我开始讲话，开始讲笑话。现在，我已

经学会怎么控制好自己，观众似乎总是很买账，

对我讲的笑话总能笑个不停。但 Sara 在这方

面似乎总是比我更在行一些。”

渊源与披萨

尽管 Watkins 家族时刻给了 Watkins 广阔

的发展空间，但是他认为时至今日，人生才算

圆满，让人不禁回忆起加州卡尔斯巴德圣地

亚哥郡。每周六，他和他的家人都会去 That 

Pizza Place 餐馆举办的每周蓝草音乐聚会

演出，他和妹妹还有 Chris Thile 还是孩子的

时候就已登台表演。

他说：“我们真的很幸运，那么小就已经开

始接触音乐。我和家人一边欣赏着优美的蓝

草音乐，一边吃着披萨，喝着可乐。我们就

是那时候认识了 Chris Thile。我们还未组建

Nickel Creek 之前，我俩就已经开始抱团儿

在通往盥洗室的走廊前打闹玩耍。当时乐队里

有两到三名核心乐手，而且我们总会邀请观众

上台和我们一起表演。回想起那段时光，这就

是为什么现在家族时刻对我们而言是如此地重

要。”

在 Largo 进 行 全 体 合 奏 表 演 的 间 隙，

Watkins 和妹妹一起单独组成二重奏，重新

演绎了器乐版“Polly Put the Kettle On”

这一传统英国童谣。二人在一起的配合十分奇

特，彼此顾及对方的微妙之处，这恰恰得益于

二人多年以来形成的音乐心灵感应。

Watkins 说：“一旦与一个人合作久了，就

会慢慢了解这个人，可以在任何情况下预判他

或她接下来要做什么。这么多年能和家人一起

搞音乐真的是太棒了，她既是我朋友又是一名

了不起的音乐人。”
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找寻“真理”
SEEKING
‘HIGHERTRUTH’
创作歌手 Chris Cornell 开启原音演奏之旅
Whitney Phaneuf 撰稿

  世纪 90 年代， Soundgarden 正

  处于风口浪尖，即将成为一个全球 

 最大的重摇滚乐团。乐队刚刚签约

一家唱片公司，发行了其第二张专辑 Louder 

Than Love，打榜 Billboard，而且 Guns N’ 

Roses 的 Axl Rose 宣称 Chris Cornell 是

最好的摇滚乐歌手。与金属乐队 Voivod 三

个 月 的 巡 演 过 程 中，Soundgarden 让 人

群活跃起来，营造出躁动狂热的氛围，玩起

人群冲浪——这些毫无疑问都要归功于主唱

Cornell，他一头长发，摇头晃脑，发出雷鸣

般的狂吼。  

当时谁能猜得到，回到巡演车里后，Cornell

却在狂听冷门民谣歌手 Daniel Johnston 的

低保真磁带呢？ 

“那些 ( 乐队里的 ) 家伙都不喜欢它。他们都

有点讨厌它。” 51 岁的 Cornell 从家里打

来电话回忆道，他补充说，他听的第一首歌

是 Johnston 的 Hi, How Are You， 但 很

快就沉迷于他 1988 年的处女作，Songs of 

Pain。“这盒磁带是由一台单通道手提音箱

录制的，而且很可能是一盘转录了一遍又一

遍，不下 20 遍的磁带我记得在听这些音乐的

时候，它带给我的愉悦，一点也不亚于 Dark 

Side of the Moon，后者是由多年传奇唱片

制作经验的乐队发行的。它们给我带来的感觉

是一样的。

Cornell 在 接 触 了 Johnston 的 音 乐， 还

有 Nick Drake 的 Pink Moon 和 Bruce 

Springsteen 的 Nebraska 之后，有个想法

就像种子一样，在他的脑海里慢慢生根发芽，

那就是有朝一日，他可能会尝试类似毫无藻饰

的原声作曲。于是，他便发行了第一首个人单

曲， 原 声 歌 曲“Season”， 为 Cameron 

Crowe 1992 年 的 电 影 Singles 所 创 作

的，后来，他的首张个人专辑，1999 年的

Euphoria Morning，同样是这些抱负使然。

但是，从 1990 年开始，他便对此一往情深，

在 Soundgarden 和 Audioslave 担任主唱

期间，他坦言，自己学会了如何只用一把原

声吉他弹奏，创作，演奏音乐一晃 25 年过去

了，终于完成了他的新专辑，Higher Truth

（Universal），这是专为他目前的同名全程

原声巡演而精心打造的。

对于成长在 70 年代慢摇滚时代的 Cornell 来

说，他就像 Soundgarden 乐队其他成员一

样，坚持认为原声音乐不够酷。“我讨厌它的

原因主要与我所结交的人有关。就像是：‘他

们的品味太糟糕了。无论你喜欢什么，我都深

恶痛绝。’我能想到的最好的例子可能就是

Cat Stevens。动听的歌曲，绝妙的专辑——

我当时讨厌任何喜欢它的人。” Cornell 谈

到曾经的那些想法，忍不住笑了起来。“当时

我只是个小孩子，认为这些人不可能知道什么

才叫酷。就像我无法忍受 70 年代时兴的那些

有机产品，嬉皮士，Clarks 鞋子、热水浴胡

扯等等的鬼潮流一样。

“还有一件事让我 [ 对民谣 ] 提不起兴趣，就

是那些规则和特定的参照标准和事物，我认为

摇滚乐没有这些东西，因为摇滚音乐是自由的，

你可以由着自己的性子来，这才是关键所在。”

不 过 慢 慢 地， Led Zeppelin 和 the 

Beatles 的 原 声 歌 曲 潜 移 默 化 地 影 响 着

Cornell，他发现自己创作了越来越多原声吉

他的曲子。他说：“在 Soundgarden 乐队

刚组建的时候，我只是在用心地弹奏吉他”他

说。“我还没有学习过任何其他人的歌曲和其

他吉他手的演奏技巧。我对开发吉他的技能特

别感兴趣，但我并不精通。”

到了 1990 年，就在油渍摇滚开始成为主流之

时，Cornell 承认他已经厌倦了重摇滚乐，那

时他已经在 Soundgarden 乐队呆了六年。

他说：“Soundgarden 乐队几乎整年都在

做巡回演出，这样子持续了好几年，风格都是
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相当狂暴的音乐，几乎每一个和我们一起巡回

演出的乐队也都会演奏那些震耳的，激进的音

乐。演出时很多人都是穿着黑色卫衣、脖子上

纹着刺青、染着黑色头发以及涂着乌黑的指甲，

演奏的也都是重摇滚乐，一直都是。我对我身

边的这些东西已经有点厌烦了。我开始听一些

风格纯净的，简约的，自创的作品。这不是一

个阶段性过程，我一辈子都离不开这些音乐。”

Cornell 的首张独奏专辑脱离了那种沉重的旋

律，就是那种运用各种电吉他和原声吉他打造

出的迷幻旋律和流行音乐。他说：“那是我学

习乐器的起点。我开始学习如何演奏，来减少

肢体不协调和孩子气，让自己的演奏听起来更

加动人和诗意，来支持我想做的事情。”

 眼间到了 2006 年，Cornell 继

 Soundgarden 创 立 了 Audio-

slave。他跟 Rage Against the Machine

成员一起创立的超级摇滚乐队为他们的第三

张专辑 Recelations 在欧洲进行巡回演出。

在 斯 德 哥 尔 摩（Stockholm）， 有 人 建 议

Cornell 在一个私密场所进行一场历时一小时

的原声乐器演奏，以此作为广播宣传的一部分。

他甚至在思考曲目名单之前，就同意了这个宣

传想法。

Cornell 说：“我当时想，‘一个小时是很长

的一段时间。四首歌曲过后，人们会感到无聊

吗？然后他们会开始说话，那就糟了。’如果

那种情况没有发生，这会是一种超棒的体验。

我纠结了一会儿，因为我之前从来没有做过。

我用原声演绎了一些歌曲，但是此前从来没有

进行过这类演奏。但，就是在那个时间那个地

点我做到了。”

Cornell 回 到 美 国 的 时 候， 他 在 收 音 机 上

听 到 了 原 声 歌 曲（ 盗 版 的 Chris Cornell: 

Unplugged in Sweden 也被广泛地在线共

享），很是惊讶。最终，他决定在当时居住的

地方洛杉矶预订了几场一次性原声乐器演奏

会。

“我的经纪人不想让我巡回演出，他想让我慢

慢进入这个领域。”Cornell 回忆道，并补充

说他在 Hotel Café 进行的第一场洛杉矶演

奏，进展很顺利。“然后……那种感觉便消失

了。我迷失了自我。这不是件好事，我决定我

确实需要出去进行 30 场演出，来搞清楚这是

什么。世界上有些东西你只有去尝试才能做好

它。所以我去做了。”

2011 年 初， 在 Soundgarden 乐 队 重 组 和

发行 King Animal 之时，Cornell 开始了他

的首次原声独奏巡演之旅，Songbook，曲

目 来 自 于 Soundgarden, Temple of the 

Dog，Audioslave，独奏素材，以及原声翻唱。

后来，同样是在 2011 年，他便发行了原声现

场专辑 Songbook。

“在我第一场巡回演出之前，门票就售罄了。

这本身就是一个暗示， 暗示着“哦，人们希

望我这样演奏。”他说。然后，他就要将它化

为实际行动。

“我参加了相当多的在职培训，作为创作歌手，

我进行了很多场巡回演唱，我在奋力拼搏。这

只是让自己去做，让自己去奋斗，而且让自己

去弄清楚一种原声乐器带来的感觉，如何让它

正确发音，以及如何使用它。在大约进行到首

次 Songbook 巡演的第五场表演时，我便知

道它会是什么样子了。

“我首先注意到强弱变化，因为它涉及到如何

做一名歌手和演唱一首歌，在演奏原声乐器时，

你可以让它变得刺耳，但你也可以放松，任其

慢慢流露出来，甚至几乎让人听不到。在强调

一首歌的情感部分时，伴随着节奏的加快和减

慢，它便开始发生了。这一切呈现在人们面前，

都是那么自然而然。”

之后在 2013 年第二场 Songbook 巡演中，

Cornell 开始创作可以在原声环境中演奏的

新曲目。由此便有了专辑，Higher Truth，

其中展示了一位艺术家用原声吉他尝试和挑

战自己，曲目逾 12 首，从简朴庄严只有吉他

和人声元素的“Through the Window”到

“Nearly Forgot My Broken Heart，” 

Zeppelin 式指弹旋律配之以戏剧化的钢琴和

节奏强劲的打击乐伴奏。

Cornell 说：“作为一名原声吉他手，我觉得

有必要进一步去支持一些我想要传递的理念，

于是我开始学习各种不同的指弹风格和技巧，

韵律把握，一些不仅仅是让吉他扫弦那么简单

的事情，这样只需一把吉他伴奏便可诠释所有。

9 月 17 日，Higher Truth 的首次北美巡演

登陆亚利桑那州凤凰城，11 月 2 日，将在德

克萨斯州的奥斯汀进行最后一场演出，期间将

有 30 场演出。要想做到这一点，需要不断努

力。”

巡演中
装有B-Band拾音器的Martin D-28 
MarquisIn the studio

录音棚中
20世纪50年代中期Martin D-18
20世纪50年代中期Martin 000-18
1956年Martin D-28
1938年Martin 0-15

CHRIS
CORNELL
演奏所用乐器
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40
指尖上的尼龙弦
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44
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龙琴弦吉他之旅
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特别报道
尼龙琴弦
永无止境

重金属
弗拉门科

Ben Woods 用弗拉门科编曲
演绎重金属乐经典曲目，完美

结合两种不同流派的音乐

Pat Moran 撰稿
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Ben Woods 与弗拉门科

舞蹈家 Arleen Hurtado

Ben Woods 说道：“当我第一次听说弗

拉门科吉他时，我觉得它听起来像是种

原声速度金属乐。”

在 那 时， 习 惯 用 Cordoba, Godin 和 

Ortega 吉他演绎弗拉门科之风重金属乐的

Woods，正热衷于用电吉他演奏死亡金属乐。

他和音乐伙伴们同住一个屋檐下，也正是那时，

他突发奇想要将 Pantera 乐队的炫技表演和

Paco de Lucia 的严谨表演融为一体。

这一灵光乍现源于一个瘾君子。

“我们不知道我们的新室友是个吸毒者，直到

有天我回到家，发现我的电吉他和所有的音箱

都不见了。它们被他偷走了，而且我再也没见

过他（和我那些设备）。”

后来 Woods 在房子发现了把西班牙吉他，他

继续用它来练习金属乐。“当时我在想，‘这

听起来像是我听过的一些西班牙曲子。’”

在研究西班牙吉他时，他发现了弗拉门科舞曲。

“在我需要研究它之前，我对它一无所知。”

有次他买了一把新的电吉他，便计划着把原声

乐演奏技巧化用到金属乐上。但在 Woods 走

上弗拉门科舞曲之路后便放弃了这个想法。

首先，这位自学成才的吉他手通过听录音，

然后模仿他所听到的音乐，从而熟练掌握技

巧。但 Woods 说这种方法“碰壁了”，随后

他开始在美国出生的弗拉门科大师 Marcos 

Carmona 门下进行深入研究。

Wood 说：“我学会了扫弦——手指呈扇形

扫过琴弦：包括小指、无名指、中指、食指。

我学会了把握节奏，以及所有不同的弗拉门戈

韵律方式。我学会了所有的音调，（弗拉门科

演奏者）会用两种完全不同的曲调来演奏。”

在此后的 20 多年里，Wood 在学习过程中，

曾到西班牙南部旅行，在那里他汲取了弗拉门

科文化。

他说：“我还在学习。我可以用一辈子来学。

他的一个领悟让他不禁开始想象：金属乐和弗

拉门科民歌的音乐理论是相似的，Woods 说

道。”

“金属乐中的和声小调音阶和 （在用的） 费

里吉安调式音阶也都出现在弗拉门科舞曲中，”

他补充说，弗拉门科舞曲，就像金属摇滚一样，

都是一种激烈的音乐，“弗拉门科舞曲演奏不

像古典吉他和指弹吉他演奏。它是一种精湛技

艺的释放。” Woods 说弗拉门科舞曲和金属

乐是种“完美的结合。”

Woods 将这种音乐融合引入了测试阶段。他

2004 年搬到了旧金山，西雅图当地的乐手组

建了弗拉门科金属乐队 Flametal。

2005 年， 他 们 推 出 了 一 张 专 辑，The 

Elder，同时也在日本进行了巡演，该乐队融

合了扩音版原声弗拉门科吉他，电吉他，贝斯，

和鼓这些乐器，演奏“正宗的喧戏调，断续调，

索列亚列斯和方丹戈舞曲。”

Woods 谈到：“在舞台上，乐队中都会有 2，

3 位弗拉门科舞者。除了让舞台变得炫丽壮观

外，舞者还是音乐的关键所在。从打击乐手角

度来看，与很多摇滚乐鼓手相比，专业的弗拉

门科舞者带来的效果会更好些。”

Woods 说：“舞者也表演正宗的 palmas，

跟着传统的弗拉门科节奏拍手。”

Flametal 对于弗拉门科舞曲爱好者来说，风

格太狂野，对于金属乐迷来说实验性太强。五

年里发行了两张专辑之后，乐队便解散了，但

Woods 保留着乐队的名字，用来打造未来项

目。

2010 年，Woods 搬 到 了 Los Angeles，

自己录了一张弗拉门科舞曲专辑。该专辑的标

题是 Heavy Mellow，也为他指出了前进的

方向。随着吉他手 Luis Villegas 和打击乐手

Mike Bennett 负责箱鼓的加入，Woods 组

建了一支叫做Heavy Mellow 的三重奏乐队。

用弗拉门科舞曲和西班牙吉他风格演绎乐队成

员最喜欢的重金属音乐，三人继续在南加州演

出。

Woods 还通过独奏表演与观众进行交流。尽

管他专注于弗拉门科舞曲的形式，Woods 说：

“偶尔我也会陷在 Dio 乐队的歌中不能自拔，

现场的听众中至少会有一个人，在分辨出曲调

时，摆出重金属乐的手势出来。”

2014 年春季成功演出之后，Woods 重新加

入古典吉他演奏家 Thomas Zwijsen 今秋

的吉他大师巡演，向欧洲展现尼龙弦的魅力。

Woods 说：“（Thomas 和我）之间的友

谊基于我们彼此之间的尊重。我们知道如何（巧

妙地）进行创造性的编曲，忠于原来的曲调，

使人们可以轻松听辨。”

Woods 为 完 成 和 出 版 他 的 教 程 Metal 

Classics for Fingerstyle Guitar，忙得不

可开交，，另外，还在网上发行两张新的自

己录制的专辑—Flametallica 和 Flametal 

Priest Wood， 这 两 张 专 辑 分 别 展 示 了 由

Metallica 和 Judas Priest 原创的弗拉门科

编曲。

在一年辛劳的巅峰之际，Woods 重新启动了

他最初的计划，将原声演奏技巧带入电吉他当

中。

Woods 说 道：“ 这 张 专 辑 称 作 Electric 

Flamenco，其中会用我学到的演奏弗拉门

科舞曲的技巧，但用的是电吉他，用手指弹奏

且不失真。”

虽然此举可能会激怒一些弗拉门科舞曲的乐

迷，但他并没被吓倒。 

 “一旦你着手去干了，你就必须要做到极致。”

“弗拉门科演奏不像
古典吉他或者指弹吉
他演奏。它是一种精

湛技艺的释放。”
BEN WOODS
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指
尖上的
尼龙弦

Jeremy Bass
将古典乐，波萨
诺瓦舞曲和民谣

加以融合

Kenny Berkowitz 撰稿

Jeremy Bass 说道：“使用尼龙琴弦，

你才能真正奏响吉他。”他在今年年初

发布了两张由乐迷资助的迷你专辑——分别

是在四月发行的钢弦琴演奏的 Winter Bare

和在七月发行的尼龙弦演奏的 New York in 

Spring。“尼龙琴弦带给你的不同的音质和

共鸣，特别是在高音旋律中，其圆润度是钢弦

所不能比的。当你用指尖，也就是指甲背面手

指肚，弹奏最高音部时，你就会听到一种异常

醉人的，柔和的声音，这样你能够用拇指弹奏

柔和的低音线，用其他手指弹奏和弦，让曲调

协和统一。

“这三者是我无法用钢琴弦同时做到的。”

这两张专辑也大不一样。在 Winter Bare 中，

Bass 已经录下了他的另类乡村音乐版本，灵

感来自于 Merle Haggard 和 Tom Waits，

是他于 2013 年离婚后在半夜创作的歌曲，以

此排解心中伤痛。New York in Spring 又

不一样了，它蕴含的情感是快活的，旋律是轻

快的，歌词都是关于寻找可能发生的事物：

在鲜花和小鸟中找寻希望，以及无数种在这个

城市找到归属感的方法，开始认真演奏飘荡在

纽约城里波萨诺瓦的欢快曲调。这是为了致敬

Luiz Bonfá，Antonio Carlos Jobim 和

Baden Powell，那些 60 年代的巴西吉他大

师，并穿插有其他两位 Bass 心目中的吉他英

雄，善于采用抒情曲调来叙事的 Nick Drake 

和 Paul Simon。
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“我当时便知道我想创作歌曲，想居住在纽

约市，并希望拿到古典吉他的硕士学位，” 

Bass 这样说道，当时他经由 马萨诸塞州的

威兰德来到了这里，在那里，正值青少年的他

开始演奏摇滚乐；在芝加哥，他获得了古典吉

他的学士学位；在西班牙的塞维利亚，他花了

一年时间学习弗拉门科舞曲。“我真的很佩服

Frederic Hand，他是我我在曼尼斯音乐学

院 [ 纽约市的一所音乐学院 ] 的一位老师。他

与我一样敏感，因为他深深喜爱着古典音乐，

尤其是 Bach，尽管他在一个传统古典的学术

氛围里工作，他也创作着属于自己的音乐，吸

收着不同种类的音乐。这是一次异常宝贵的经

历，但后来我意识到，我并不想做一名古典吉

他手，痴迷于技巧或者一些经典歌曲的演奏。

“我只是想创作属于自己的音乐。”

于是他便那么做了。The Secret City 每月

在曼哈顿进行卡巴莱歌舞系列表演，作为其音

乐总监，Bass 开始自己写歌，这对他来说更

像是一项任务，融入每一场表演的主题，包括

“style”和“spring”，也就成为后来收录

在Spring in New York 专辑中的两首歌曲。

他开始着眼于摇滚乐翻唱工作，在脱口秀表演

的空档表演，组建起一个强大的艺人轮演阵容，

仅需 2 小时的排练，艺人们便可以登台表演，

然后他便抓住机会，在现场观众面前，用钢弦

或者尼龙弦吉他演奏他创作的新内容。

Bass 在夏季录制了冬季专辑，第二年冬季录

制了春季专辑。他说：“我做这个决定时，知

道自己在做什么，我要录制创造出这两个声音

的乐器的专辑。但事实并非是‘我要录制一张

钢弦专辑’或者‘我要录制一张尼龙弦专辑’，

而是‘这便是我手中的吉他，这就是我创作的

音乐’。我与这音乐相伴，共进餐，同呼吸。

这是我的内心独白，这是我要做的事情。”

“ 所 以 Winter Bare 是 在 我 彻 底 绝 望， 深

感迷茫的时候创作的，它花费了我大把的时

间，那时也正值我人生最困难的一个阶段。而

New York in Spring 却恰恰相反，它是对

艺术、生活及共同体的礼赞。”

自the Secret City 早期成立以来，最初

的集体已经发展壮大到包括了一千多

个成员，Bass 仍然是舞台中央的领队。同

时，他保持着状态，每天早上花 45 分钟演

奏 Albéniz，Bach, Barrios, 以 及 Villa-

Lobos 的作品，每天都会创作一首诗，也

会 在 Boston Review，Kenyon Review, 

Los Angeles Review of Books, The 

Nation, 以及 Pleiades 上面发表文学评论。

Bass 使用一把由 Aaron Green 制作的尼龙

弦吉他和 另一把由德国 Vazquez Rubio 制

作的吉他演奏。他说：“尼龙弦依然是我的最

爱，触感极佳。琴弦中手指及指甲所及之处——

如果感觉对了，就能奏出天籁之音。我爱电吉

他，琴弦和踏板的作用和扩音器的效果，赋予

它了一种完全不同的野性。它可以演奏出伟大

的作品，但它没有共鸣，那种古典吉他的响应

力。让自己跟吉他融为一体，感受它的共鸣，

就用手指感受柔韧如丝的琴弦。

“我甚至都无从想象，自己曾在这上面下了多

少功夫。”
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WORLD 
BEAT
世界音乐

尼龙弦吉他在手，
Lawson Rollins 带

您走入音乐之旅

Kenny Berkowitz
撰稿

  awson Rollins 15 岁接触古典吉

 他 之 前， 做 了 几 年 鼓 手， 为 一 些

摇滚乐队伴奏踩点儿。但是他第一

次 听 到 Andrés Segovia 作 品 的 那 一 刹

那，这一切都变了，之后他又接触了 John 

Williams 的作品，然后是智利民谣合奏乐团

Inti-Illimani 的， 再 然 后 是 Paco Pena，

Antonio Carlos Jobim 和 Miles Davis 的

作品。这一切成就了今日的 Rollins：弹奏集

拉丁爵士乐，弗拉门科舞曲，古巴乐，波萨诺

瓦舞曲，中东乐和古典音乐为一体的原声融合

派音乐——有时它们会出现在同一首歌中。

Rollins 在他旧金山的家中说道：“我被吉他

深深吸引了，这几乎就像一种原始吸引力。我

从图书馆中借了一些 Segovia 唱片，便开始

学习课程，之后终于拾起了吉他。我学习了一

些 Fernando Sor 的练习曲，很是动听，也

很容易上手。之后的几个月内，我都沉迷于古

典吉他。就这样痴迷了两三年，但当我十八九

岁时，我更倾向于将这些风格融合在一起，而

非献身于古典吉他。我意识到自己酷爱创作，

便尽力做一些与众不同的事情，这一直鞭策着

我。”

Traveler(Infinita) 是 他 最 新、 最 棒 的 专

辑，也是得到最佳诠释的专辑，在专辑中，

他用一部旅行纪录片演绎了曾经所有的那些

影 响， 从 Berlin Boss 到 Café Paris，

Berlin Boss 围 绕 着 Johann Sebastian 

Bach 的“Bourrée in E Minor” 展 开，

并配有一种 Rollin 独有的波萨旋律，Café 

Paris 从 Django Reinhardt 开始，以吉普

赛爵士乐，犹太音乐，中东音乐，以及摇摆

乐， Big Bad Voodoo Daddy 乐 队 3 位

成员营造的虚幻世界收尾。其中，不列颠的

（Across the Moors）、加州的（Marching 

West）、 路 易 斯 安 那 的 (Beyond the 

Bayou) 和未来主义的环球音乐之都的（The 

Urban Trilogy）遥相呼应，并伴随着键盘合

成器，电贝司和鼓乐演奏设计。

从始至终，Traveler 就像是一个广袤的画卷

中不可思议的旅程，画卷里声音完美无暇，作

品灵动活泼，手法令人眼花缭乱。
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左侧为 Lawson Rollins 和
Infinite Chill 的混音师 / 联合制片
人 Shahin Shahida 

 “每一张专辑都需要一个故事，一些随着时

间推移会浮现的东西。” Rollins 说道，自从

2007 年现代弗拉门科 Young & Rollins 二人

组解散以来，他已经发行了五张专辑。“我从

来不会先设想概念，我觉得那有些刻意。开始

阶段，我只是想抓住些想法，尽力捕捉一些歌

曲创作的灵感，甚至都要出专辑了，我还没来

及命名歌曲。在 Traveler 这个专辑的录制过

程中，有次专辑接近完成了，我突然间灵光乍现，

意识到这些歌曲俨然形成了一部旅行纪录片。  

  明显，这些歌曲来源于我去过的地方，

  源于我对这些地方的诠释，那便 是

 故 事 的 起 源。”Rollins 在 家 用

录音室中改进音乐作品，在那里他每天练

习 四小 时， 每 周练 习 五 天，通 过 练 习诸 如

Agustín Barrios 的“La Catedral” 和

Francisco Tárrega 的“Recuerdos de 

la Alhambra”这类标准曲目来强化自身技

巧。作为一名作曲家，Rollins 喜欢每次交替

演奏两到三首新作品，即兴演绎和弦变化，运

用 ProTools 把握音乐的节拍，或使用经典

曲目中的老歌来激发新的灵感。他不断地改善

吉他的部件，精雕细琢，一点一滴，一旦他对

家庭样本唱片满意了，就去一个专业录音室跟

现场的乐手一起重新录制那首歌曲。

多年来，他依旧主要使用那几把吉他：一把

Pedro Maldonado 定制版缺角吉他，是录

制 专 辑 FullCircle（2013） 的 专 用 吉 他；

那 双 使 Traveler 专 辑 大 放 异 彩 的 Lester 

DeVoe flamenco blancas 吉 他； 以 及 曾

跟他走过世界每个角落的那把经典 SoloEtte

旅行吉他。现在 Traveler 已经成功发行，

他又重回录音室继续完成第六张个人专辑，

也 就 是 专 辑 Infinite Chill（The Remix 

Sessions）。在 Shahin Shahida 的协助下，

Infinite Chill 是 Rollins 首次涉足电子音乐

的专辑，在专辑中，他们启用新乐手和电子乐

氛围装备，转录一些他早期录制的波萨诺瓦舞

曲作品辑。

Rollins 在 过 去 的 几 年 里， 一 直 专 注 于

Infinite Chill 专辑，他说“随着你越来越成熟，

手指变得更加老成，那种成熟则是来自对美妙

音乐的信念和对演奏的承诺。我当然希望这发

生在我的演艺生涯中。就音乐本身而言，我的

最后一张专辑以所有这些不同的风格为核心，

所以我可以天衣无缝地将声音融合在一起。在

早期的专辑中，我兴奋地探索不同的声音领域，

每首歌都完全异于其他歌曲。”

现在更倾向于整体的协调性，也更加有信心自

己有能力将音乐层层剥离，然后将其还原成最

初的样子。
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     专访
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受访人：鄢文杰

您是如何进入乐器行业的？
我是 03 级川音流行器乐专业的，最开始进川音的时候是

弹的电吉他。但学院里对学生的专业要求必须全面化，所

以当时趁着那 4 年把原声吉他、架子鼓、钢琴都学了一遍，

未来也准备再去国外进行原声吉他研究生的深造。“乐器”

和“器乐”本就是不可分割的，我应该算大学时代就在这

行业里了吧！（墨镜）

如何看待现在乐器市场？
每年都去上海、北京乐展，希望以后有机会可以去法兰克

福乐展和美国 NAMM SHOW 看看。这几年中国乐器市

场的发展是大家有目共睹的，国内优秀的经销商们把国

外的很多好的东西带来了回来。上大学那会儿，我对高端

原声木吉他的概念就是 gibson 蜂鸟、martin 00028，

Slash 弹的大 Guild；呵呵，很惭愧，当时连 Taylor 都

不知道。这几年琴友们通过吉他平方、指弹中国等渠道认

识 了“Ryan,Lowden,Larrivee,santa cruz,kenji，

GREVEN”等世界一流水平的手工琴，甚至像德国 AER,

加拿大 RADIAL 这些很出众的周边产品公司，我觉得对咱

们乐手和琴友来说是幸福的。咱们国内的很多品牌现在也

在研发上投入很大的成本和精力，国内品牌的水平每年都

以一个新面貌在给大家展示，相信在不久的将来，我们国

产的品牌一定可以赶上国外的制琴工艺。

您经营琴行如此成功的心得是什么？
国内的乐器行业其实还处在一个发展中的阶段（咱就是发

展中国家嘛，哈哈），发展其实就是靠推广，我们不断的

在本地甚至于全国来做乐手、乐器品牌、周边产品、音乐

的推广工作，扩充大众的认知度。（当你没体验过苹果手

机有多好用的时候你会买吗？）当大众都对这个东西非常

了解之后，很多东西就水到渠成了。

您当初为何选择吉他作为您的弹奏乐器？
小时候家里就只有吉他（哈哈哈）

介绍一下您的第一把吉他。
第一把吉他应该是我爸的，那种上着钢弦的古典桶形的吉

他，不知道是啥牌子。然后跟老爸学了第一首“指弹”曲

喀秋莎。

您最喜欢的乐队是？
其实挺多的，80 年代的枪花、穷街、潘多拉、金属、AC/

DC，90 年代的夜愿、博多之子、大敌；甚至古典、爵士

都对我影响挺大的；

您最喜欢的专辑是？
这个问题足足思考了我半小时，呵呵。这么说吧，对我影

响最大的专辑是枪花的《运用你的幻觉》1、2；我现在的

作品里其实都有 Slash 和 Lizzy 编曲的影响。

您在练习吉他时有什么心得吗？
一个自“慢 "，能慢得下来才有细节，练快其实是有了细

节之后的事。两个字”动脑“，别想着练琴就是练手，当

你弹音阶的时候，其实你更应该去思考把位、调式、而不

是一个劲的做运动员。

给初学吉他的同学一点建议。
给自己些信心，不要被枯燥的基本功打败；也不要被眼花

缭乱的乐谱打败，其实这些乐谱和高中数学比真的没什么；

我 2015 年底去川音开办了个指弹吉他讲座，给川音的原

声吉他学生分享了一些创作想法，写曲方法，以及音色效

果搭配，也听了很多学生们的原创段子，能感觉到学生们

在不断的吸取着知识，进步是肯定的，未来几年中国一定
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您的第一张专辑给您最深的记忆片段是什

么 ?
录唱片真是体力活，呵呵。我的第一张专辑《烟

子和凡哥的春夏秋冬》是和张一凡的合辑，我

们两有幸找到了前绿洲录音棚的录音混音师韦

敬民先生，他的棚子各种设备都非常的一流，

带给我们不小的震撼。整张专辑从进棚到录制

完成总共用了一周的时间，韦敬民给了我非常

多关于音色上的想法，最终呈现在这张专辑里。

我们在录音过程中拍摄了纪录片，记录下了有

意思的点滴，大家可以在各个视频网上看到。

您觉得现场演出和录音棚录音的区别是什

么？
最大区别在于细节，现场的细节永远做不到录

音棚里面对着 4-5 个话筒来得那么细致。哪

一个音按轻了一点或者拨弦重了一点都非常明

显，还有就是情绪，在棚里录出来的东西，情

绪听得清清楚楚，就算你音质音色完成得都非

常好，音乐情绪不对，那就得从来。

对更好地推动原声吉他文化的发展提一下

建议。
坚持不懈的去做这件事，包括厂商、乐手，不

遗余力的去把原声吉他传播到中国甚至国外每

一个角落。这也是我们正在为之努力的事。

想对原声吉他杂志读者说的话。
当你把这件事当做茶余饭后的消遣，那么它带

给你的也是消遣。当你认真的去做这件事，那

么你会发现无穷大的空间，这样的你才是幸福

的。

全国巡演之中最喜欢的城市是哪个 ?
杭州，空气中就有”After Rain“的味道，

巴掌大的扇贝，哈哈。期待来青岛，豪哥带我

吃蛤蜊哦 ~

会出现非常多优秀乐手。

介绍一下您现在的设备。
我现在使用着 Martin HD35, 这是一把 8 年

的琴，整个面板已经很黄了，声音的味道非常

浓烈，很符合我对布鲁斯的音色取向。还有一

把是新加坡美诗特的个人定制，这是一个年轻

的牌子，但年轻的制琴师 Hozen 非常有报复

和想法，这把琴是中型 Jumbo，外型和音色

都相当的漂亮。拾音器的话我用的是 sunrise

音孔 +apu 贴片，前极和 DI 我使用 AER 和

Radial，效果器就非常多了。大家可以在现场

演出的时候来交流。

对您音乐风格影响最大的音乐家是？
Slash 和 Lizzy, 他们的编曲里充满着天赋和不

拘。

您觉得中外乐手最大的差异在哪 ?
知识量，经验（舞台、从业）在国外，音乐产

业的规模和高度都是我们不能企及的。不过同

样的，国外琵琶演奏家也一样得来中国学习，

呵呵。

为什么中国乐手很少能写出广为流传的曲

目 ?
首先我觉得从流传上讲，老百姓们都听得懂、

喜欢、会哼唱，才能变为流传。在中国，小苹

果挺流行的，靠的就是大众。同样的，在国外，

tommy 的 PAPA GEORGE 就是每个老百

姓都能哼唱的。只不过咱们的小苹果从音乐性

上来说和 PAPA GEORGE 就不是一个级别。

乐手和听者是在共同进步着，我相信。
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每周练习

摆脱横按，
尝试新手型
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原声经典

‘Fearless’——Pink 
Floyd 的一首梦幻之曲

PLAY
演奏大师班

教你一招

One Day at a Time

持之以恒
对吉他乐手而言 ,
康复之路可谓长路漫漫
PETE HUTTLINGER 撰稿

2010 年 11 月 3 号，我患上了严重的中风，

清醒地发现，我身体的整个右半部分完全

瘫痪，而且不能说话。

幸亏我的妻子 Erin，她当时在场，认识到这

是中风的迹象，立即拨打了 911。医生给我做

了手术，之后，我开始进入康复期。这个过程

相当缓慢。我的右手，之前灵活自如，遵从我

的每个指令，而如今完全不听使唤。同时，我

发现我不能用拨片做上拨动作，既不能写，右

手也没有知觉。

六个月之后，我患上了晚期心脏衰竭，剩下日

子屈指可数。

我带着重生的希望飞往德克萨斯州休斯顿，在

那里植入心脏泵，之后四个月进行恢复，这段

期间没有再弹吉他。这些时间加起来，我接近

一年没有从真正意义上弹过吉他。

前方的道路相当漫长。

着手进行时，我首先下定决心，“是的，我真

的想再次成为一名吉他乐手。”这是我必须克

服的最大障碍。弹琴时，身体上会感动疼痛，

就我而言，我遭受的疼痛已经够多了。我的妻

子会把吉他放在架子上，或者倾斜在沙发上，

或者放在我们的床上，希望我能有想弹的欲望。

但开始时，我不想干任何事，然而对我的状况

我并没有恼火，一次也没有。我只是不确定自

己还想不想再做这些事情。事实表明，只要有

足够的时间，也没有想象中那么久，再加上我

的确想弹琴，而且依然坚持到现在。

我必须回到起点（我的左手还可以灵动自如，

而且我也没忘记我所学，这对是个大优势），

然后我想到了一个计划。我当时并不清楚在接

下来的四年时间里还要多次调整方案。（我仍

然在计划之中），但是每当遇到障碍时，我总

会做出调整。
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我开始弹琴 , 情况很糟糕 , 我能记得最简单的

事就是每次只进行 15 分钟 . 我用拨片弹奏开

放 D 和弦 , 稍作练习 . 我记得我在四三拍与

四四拍之间来回弹奏 , 以免疯掉 , 我没有忘掉

一切 , 然而 , 我只是不能做而已。

如果你必须从某件事当中恢复 , 然而是个关键

词。

给自己时间。

然后 , 我弹起和弦 , 在琴颈的上下把位来回

弹 奏 : D, Em/D, F # m/D, G/D, A7/D, D. 

一遍又一遍地重复。我非常喜欢弹奏波萨瓦

诺 曲 调 , 所 以 , 我 只 是 用“The Girl from 

Impanema”， “Lucky Southern”， 

“One-Note Samba” 与“Wave”中的

和弦弹奏基本的波萨瓦诺样式。

我会准备好节拍器，然后用拨片弹奏。我所能

处理好的就是每分钟大约 60 拍八分音符，有

时候对我来说有些多。我也会弹奏音阶，旋律

以及小提琴曲调。七个月以来，我几乎每天都

能看到进步。

我的计划就是将所有的这些元素融合，每天都

弹，然后第二天再试着弹一遍。将这些融合对

我来说非常关键。

今天尽力而弹

但一切并不都是好的 , 至少对我来说不是特别

好 . 我曾经是一位乐手 , 一位非常好的乐手 . 我

在前三届 Eric Clapton’s Crossroads 音

乐节中演出，在卡内基音乐厅演出过三次。我

在 Abbey Road Studios 为 LeAm Rimes

演出，与 John Oates 与 John Denver 巡

回演出，录音，还在很多其他不错的演出中表

演。而现在，我只能做些简单的练习，更糟糕

的是大部分时间都是如此。

交替拨弦那段时期我很艰难，从一根琴弦弹到

另一根琴弦像是场噩梦。朋友们为了让我能感

到好过一些，说些 “现在你知道我们其他人

当初学习是怎么感觉了，”或者“毕竟你是个

凡人啊！”这种类似的话。我将会一笑了之，

因为我知道他们的意图，但是知道“其他人”

如何感觉的，我并不开心。

我并不想成为凡人。我想成为之前的我，再次

成为一位真正不错的吉他乐手。

Erin 会在我们的客厅听我弹奏，然后突然，

我会大声咒骂几句，把吉他放下，走出去。相

当沮丧。接下来，30 分钟或一个小时后，我

再走回来，拿起我的吉他，再次尝试。

这种状况一天发生多次，差不多持续了一年。

但是最终弹琴进展更加稳定。我犯的错误越来

越少。我开始再次享受学习，正如当初孩提时

代一样。一度认为会永远离我远去的曲调再次

回到我身边。

著名纳什维尔小提琴手 Aubrey Havin 在我

患上中风后告诉我，“你或许不会是曾经的你。

但你将会与众不同。”

我花了好长一段时间才明白他的意思并且接

受。

爵士乐手 Pat Martino 告诉我，“你今天尽

力去弹。不要想你之前是怎样的。”

这或许是我收到的最好的建议。

我学会了放手以及重新塑造。

所以，现在我是一名与众不同的乐手。四年半

之后，我掌握了之前的百分之九十功力，弹任

何专场或演出都不成问题。我现在一直在工作，

尽管我经历了很多，但是我是一个更出色的人。

成为一个更出色的人，对我而言，是更大的恩

赐。

本 篇 文 章 摘 自 Joined at the Heart, 

由 Pete 与 Erin Morri Huttlinger 所

作， 一 部 关 于 爱 与 康 复 的 最 新 回 忆 录。

Petehuttlinger.com
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基础知识

用一个简单的概念提升伴奏技巧

Rhythm Makeover
节奏革新 ADAM LEVY  

撰稿

吉他是用来伴奏的 . 如果唱起一首歌曲 , 

有什么更好地乐器可以同时既有和弦结

构又有节奏基础呢 ? 即便如此，伴奏也不是

简单的弹奏基本和弦。比如说，有人正教你一

首新歌，说道，“两个小节弹奏 C 调，然后

两个小节弹奏 F 调，两个小节弹奏 G 调，再

重弹 C 调。”任何一位称职的乐手都可以弹出。

出色伴奏家与一般弹琴者不同之处在于，他们

知道如何拿捏尺度让老生常谈的和弦行进听起

来耳目一新。

避免伴奏老套的一个可靠方法就是在扫弦样式

中引入重音 . 首先 , 尝试练习 1a，这是一个简

单的律动，用交替下、上拨弦弹奏。（将节拍

器设置为中速，大约每分钟 112 拍，弹奏练

习 1a 及所有其他练习时，让和弦回响地尽可

能长。）像这样的连续八分音符扫弦样式有时

会有效果，但是听众会感到无聊，因为这些音

符持续不断，听众可以预测。

通过强调几个节拍，可以让样式更加生动有趣，

如练习 1b 所示，含有一个 3-3-2 分组。这

种非对称赋予这一小节样式些许酷炫之感。然

后，如果反复弹奏，也会难免乏味。练习 1c

表示另一种变奏，正如你将听到的那样，它更

加宽广，因为它是每两个小节重复而不是每个

小节。此时，八分音符重音分组为 3-3-3-4，

同样也是非对称。

在每个重音节拍上轻微更改和弦，弹起 3-3-

3-4 样式方法会更多。练习 2a 展示了一种方

法，C 与 Cadd9 手型交替。练习 2b 表示另

一种方法，相同的两个和弦在琴颈弹奏时声音

更高。练习 2a 或许最适合在独奏，因为这种

背景下弹奏低音区和弦效果出色。如果是合奏，

与其他吉他乐手，或者是一整支乐队合奏，选

择练习 2b 更好一些，它的音区更高，以免吉

他淹没在混合乐当中。

即使重音可以创造出节奏的多样，但扫很多八

分音符或许在一整个乐队配合下显得有些笨手

笨脚。如果是这样，尝试将一些八分音符转换

成四分音符，如练习 3a 和 b 所示（分别以练

习 2a 和 b 为基础）。在这两种情况下，吉他

出色伴奏家与一般弹
琴者不同之处在于，
他们知道如何拿捏尺
度让老生常谈的和弦
行进听起来耳目一新。
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基础知识

弹起来比较顺畅，而重音保持完整。

当然 , 扫弦不是伴奏的唯一方法 . 运用琶音也

是一种行之有效的方法 , 在琶音中和弦分解成

旋律样式 . 练习 4a 运用你在之前例子中所弹

奏的相同 3-3-3-4 分组，但是，在此，你需

要拨出单音。这样弹出的吉他旋律更加轻盈，

再说一次，或许在与多位音乐家一起演奏时效

果更好。练习 4b 基本上一样，但是琶音从低

到高，而非从高到低。（注意所有的重音都位

于同一个地方。）

虽然 3-3-3-4 重音分组适合多种律动，却非

节奏的灵丹妙药。如果你下次录音或乐队练习

时尝试用该分组，但是不太适合当时的歌曲，

样式或许需要调整，弹奏练习 4c 时，你将会

发现这一点。在此，最初的样式（练习 4b）

由一个八分音符取代，所以，在节拍 1 连接处

开始。练习 4d 是另外一种微妙的调整，样式

在第二小节开始。

3-3-3-4 理念的应用有很多，可以非常简单

地运用到不同的音乐背景下，如，自己的曲调，

翻录的曲子或者其他。每天弹奏一点这样的素

材，创作出全新变奏，很快你将发现，自己的

伴奏技巧不断进步。

Adam Levy 是 一 位 巡 回 演 出 吉 他 乐 手 兼

创作人，位于洛杉矶，担任洛杉矶音乐学院

的吉他表演课程项目主任。他的吉他作品出

现 在 Norah Jones, Tracy Chapman, 

Amos Lee 及其他乐手的唱片中。详情登陆
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每周练习

用这些可移动、万变的和弦手型提升节奏感

摆脱横按，尝试新手型
A Break from Barre-hopping

JEFFREY PEPPER 
RODGERS 撰稿

横按和弦在吉他中非常必要，因为它会产

生一组和弦形状，可以在琴颈上来回移

动形成任意和弦。然而，让我们面对现实 --

它们也会成为拖累。如果需要按住横按和弦，

而且跨度较长，按弦的手会感到十分疲劳；需

要迅速改变和弦时，也会很困难，有时候听起

来非常沉闷。幸运的是，横按和弦有别的方法，

虽然也是来回变动，但是会更加简洁，声音更

加轻盈，手指操作也更简单。本次每周练习就

专注于练习这些和弦。

本节课中所有的和弦手型只是运用三根或四根

琴弦，没有空弦或横按和弦。在本次课中，我

们涵盖一系列和弦类型，如大和弦，小和弦，

七和弦，九和弦，大七和弦，六和弦以及减和弦，

并且将其用于短行进中，这些行进从 Allman 

Brothers, Eric Clapton, John Mayer, 

the Beatles 乐队及其他歌手的乐曲中获得启

发。此类和弦用在布鲁斯或摇摆乐背景下非常

贴合，但是也可以在任何音乐风格及任何调下

创作出沉闷的节奏。

第一周
首先是一组可移动大三及小三和弦手型。练习

1 展示的是一系列 G 大调与 C 小调和弦配置 ;

你可以在琴颈上下移动这些和弦来获取其他和

弦 . 例如 , 将一个 G 大三和弦上移两品以弹奏

A 大调 , 向下移动两品弹奏 F 大调等等 .

在这些和弦图表中 , 你将看到用 X 标记的静音

和弦。 可以用拨弦手指来静音 , 只需轻轻触

摸想要静音的琴弦即可。例如 , 在练习 1 中的

第一个 G 和弦中 , 将无名指倚靠在四弦上便

&
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可将其静音 , 将食指放在一弦二弦上便可静音

( 注意不要按压 ). 至于音乐小节 1 中的 G/D, 

用食指的指头肚将一弦静音 , 同时用无名指轻

触六弦 . 用这种方法静音琴弦，可以扫六根琴

弦 , 你将听到按弦音符 , 以及在静音琴弦上的

叩击刮擦声 .

并不是练习 1 中的所有琴弦在低音部分都有根

音。一些在低音部分 ( G/D, Cm/G) 有和弦的

五度音或在低音部分（G/B）有三度音，这些

倒置可以从以根音为基础的标准和弦配置中提

供不错的和弦装换，在接下来的例子当中就可

以听到。

每周练习

初学者

注意，很多可移动和弦手型都

是将你所了解的横按和弦简单

化，琴弦更少，而且没有横

按。

1

在练习 2 当中，以 D 调在短的和弦行进中尝

试其中的一些可移动大三和弦或小三和弦手

型。你可以用拨片弹奏或者指弹，两种方法都

行之有效（指弹时，可以只弹奏按弦琴弦，所

以不必过于担心静音）。自始至终，和弦形状

分组都位于琴颈的同一位置，这样行进时弹奏

路线比较顺畅；开始时，位于琴颈的高把位，

向下移动至中间，最后大约在第三品结束。

横按和弦有别的方法，
虽然也是来回变动，
但是会更加简洁，
声音更加轻盈，
手指操作也更简单。

第二周
在本周，通过学习练习 3 所示的七和弦及九

和弦可以学到蓝调风味的曲调。音乐小节 1 中

的第一个 G7 为和弦配置，听起来甜美，所需

力量比横按 G7 和弦要小；拨动二弦，引出第

二个 G7 手型，按弦及在周围移动时会更容

易。三根琴弦的 G7 实际上 G7 音符并不全，

也就是没有 D 音符。此处的其他和弦也会省

去一些音符，事实上，在两个 G7/D 手型中，

也就是音乐小节 4 的 G7/B, G9/B 或音乐小

节 5 中的 G9/D，没有 G 音符。如果它们之

中没有 G 音符，称之为 G 和弦好像有些奇怪，

但在这种情况下，需要自行耳补根音。

练习 5 运用另一首经典布鲁斯歌曲的行进部

分， 歌 曲 名 称 为“Nobody Knows You 

When You’re Down and Out”， 由

Jimmy Cox 创作于上世纪 20 年代，经 Eric 

Claption 翻录而知名。注意，当从 C 移动到

E7/B 到 A7 时，这些三弦和弦是如何组合在

一起的。用叩击“窒息”风格扫弦，在扫弦后，

放松按弦手指来迅速中断每个和弦（比所示四

分音符持续时间要短）。这种简单控制音长的

方法是特别适合弹奏无空弦的和弦形式。

第三周
本周针对爵士大七和弦，大九和弦，六和弦，

小七和弦及减和弦，练习另外一组可移动和弦

手型。在练习 6 当中弹奏这些和弦。由于音

乐小节 2 中含有 Gmaj7 和 Gmaj9，可以在

同一品处将低音音符从五弦移动到六弦以便在

低音部分加入 D 音符，而不是根音。在音乐
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小节 3 当中，第二个 G6 只是适当缩短了第一

个 G6。

此系列的最后一个和弦 , 也就是 Cdim，或

许看起来似曾相识：这是练习 5 中用于 E7/

B 中的同一个手型，只是高了一品而已。事实

上，这个 Cdim 形状可认为是 F7/C。同理，

在练习 4 中，音乐小节 4 里的 G9/B 也可称

之为 Bm7b5。（在本课中往后看，还会在练

习 10 音乐小节 12 中看到这个手型，手型为

C#m7b5。）有些时候，相同的和弦形状会

起到不同的作用，有着不同的名字，这取决于

该首歌曲的调以及行进中的和弦功能。

练习 7 时，在 Gmaj7 与 C9/G 之间练习移

动；这是 Pink Floyd 不落俗套的曲调“San 

Tropez”中主要的和弦变化。

练 习 8 中 的 样 式 , Gmaj7 到 Dmaj7, 与

John Mayer 在“Clarity”中所用的一样；

指弹然后用按弦手轻轻拍击琴弦来弹奏强拍叩

击（在乐谱中用 X 标记）。

最后，在练习 9 当中，尝试一种古典摇摆风

格转变，用数字术语表示就是从 I（在本例中

是 G6） 到 #Idim（G#dim 到 ）ii(Am7) 再

到 V (D7/A)。全程请保持手指位于六弦，四

弦与三弦上，只是移动几品，所以这个样式特

别有效。

初学者

在练习4当中，12/8按照每三

连音为一拍计算拍号：1 2 3, 

2 2 3, 3 2 3, 4 2 3.

2

初学者

想多练习大七和弦，可以查看

美国上世纪七十年代流行曲

目，如“Tin Man”，多半在

Gmaj7与Cmaj7之间移动。

3

第二周
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Eric Clapton
Unplugged
Reprise / Duck / MTV

Allman Brothers Band
At Fillmore East
Capricorn

初学者

可将这些和弦用于你所购买的

流行歌曲集中，运用只有根

音、三度音和七度音的和弦配

置。

4

每周练习

第四周
为圆满完成本周练习，可以弹奏一个较长的行

进，运用前几周所学到的多种和弦形状。练习

10 的 灵 感 来 自 于 the Beatles 的“Honey 

Pie”，由 Paul McCartney 创作，以向伴

随着他与 John Lennon 长大、两人所钟爱

的杂耍歌曲致敬。

此例运用多种强拍琴弦叩击，风格为爵士摇摆；

基本的样式是在节拍 1 和 3 上扫弦，然后放

松按弦手以便在节拍 2 和 4 上获得小军鼓一

样的拍击声。在音乐小节 7 和 8 中，弹奏一

个与练习 9 中相似的转换，本例中从 I （G6，

然后是 G/B）到 b VI (E b 7/Bb) 到 V (D7/

A)。音乐小节 9 当中，在第九品处有一个长

且快的滑音，位于歌曲的第二部分。音乐小节

18 中，跳回到顶部，最后再弹一遍第一部分

收尾。在这些变化中再增加一个单簧管（或卡

祖笛）独奏，将会明显感受到音色的融入。

寻找那些在琴颈上
距离相近的和弦配置，
可以非常容易地在
和弦之间移动。

在研究自己的歌曲和编曲时，如果横按感到憋

闷，可以尝试用这些可移动和弦手型代替。寻

找那些在琴颈上距离相近的和弦配置分组，可

以非常容易地在和弦之间移动，在以下几个位

置弹奏行进：五品以下，琴颈中间部分及琴颈

高处。在这个过程中，你肯定会发现耳目一新

的声音，而且毫无疑问也会很喜欢这种跳过横

按和弦的处理手法
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风格指弹

大咖教学

扫 二 维 码  
购买完整版

美式指弹乡村风格（Country）

1. 学习和掌握美式指弹的风格
首先在学习美式乡村风格之前，我们要先了解什么是美式乡村音乐。

乡村音乐是土生土长的美国音乐，体现了浓郁的美国南方民间音乐的风格。传统的乡村音乐从 19 世纪的弦乐曲和传统叙事歌中发展而来，他的一

个显著特点就是，不受性别和年龄限制，也不受时间地点的限制，一把吉他，外加班卓琴和口琴乐器的伴奏，歌手便可以尽情抒发他们心中的快

乐和忧愁。在相当长的一段时间里，乡村音乐的歌手和歌迷几乎都是农民、牛仔、矿工和伐木工等生活在南部乡村的美国白人，歌手唱歌时也总

是带着浓重的南方鼻音。大部分歌曲的内容都表达了他们对爱情的忠贞不渝，对乡土的眷恋之情，或者反映了生活的艰辛，贫困的煎熬以及家庭

的温馨等。 

20 世纪 50 年代初，随着电声乐器的发展，乡村音乐中逐渐加入了电子乐器、鼓、提琴、和号，声乐合唱也取代了先前音乐中“高亢、孤独”的歌声。

这时期的乡村音乐已经慢慢失去原先醇厚的“乡土气息”，而呈现出更多的现代都市风味。借此契机，乡村音乐也在全美各地拓展了它的市场。

田纳西州的收服纳什维尔是当时美国乡村音乐最大也是最为人所熟知的商业中心，绝大部分的乡村音乐歌手都来到这里寻求发展的机会，绝大部

分的乡村歌曲也都是在纳什维尔的录音棚里录制的，以至于人们将这一时期的乡村音乐称为“纳什维尔音乐”。 

70 年代中期，以威利 . 纳尔逊和维龙 . 詹宁斯为首，在美国乡村音乐界发起了一场称为“叛逆”的运动，旨在用一种更简单朴实的方法取代已经

程式化的“纳什维尔音乐”。之后不久，在 70 年代末到 80 年代初，“新传统派歌手”异军突起，成为美国乡村音乐中最走红的一派。这些新一

代乡村歌手的音乐不再是纳什维尔、纽约或洛衫机生产线上推出的毫无生命力的音乐制品，他们力图摒弃村音乐歌坛上那些令人眼花缭乱的手法

和技巧，而以其不加雕饰的音乐风格恢复乡村音乐的真实面貌。“新传统派歌手”以其声音悦耳动听、旋律优美柔和而获得巨大成功。至今，它

仍在美国流行乐坛上独领乡村音乐的风骚。 

美国传统指弹风格主要是以 Ragtime，乡村 Blues，Jazz 风格为代表，Tommy Emmanuel 为代表人物。而欧洲则是以 Celtic 这种地中海

风格音乐为主。Pierre Bensusan 为代表。在演奏方面 , 传统指弹的弹奏技巧强调对位和声的演奏，以及交替 bass 的演奏。对位和声主要出现

在欧洲的指弹风格中，而交替 bass 则更多出现在传统美国 Ragtime 等风格的演奏 ! 当然美国的一些传统指弹风格也很注重对位和声，这个不是

绝对的。

这个章节会教大家一些低音交替、乡村
吉他曲、蓝调 blues、Jazz、波萨诺
瓦等演奏方法和练习曲。
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2. 学习基本的低音交替

在这里我们要用到“fingerpick”拇指拨片或者叫拇指指套。

在美式指弹吉他音乐里面右手拇指的拨弦有两种：第一是拇指拨弦，第二是指套拨弦，因为有的时候用到大量的低音

闷音的地方，想要增大低音闷音的音量光靠拇指是不够的。 

这些练习可以帮助我们训练一下右手的拇指，要注意低音声部的音量大小和速度的稳定。
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原声经典

Acoustic 
‘Meddle’
原声 ‘干预’
Pink Floyd 的‘Fearless’
成为独立民谣宠儿
ADAM PERLMUTTER 撰稿

Pink Floyd
专辑 Meddle

Harvest 唱片公司

Pink Floyd 的歌曲“Fearless”，是该摇滚

乐团 1971 年所发行专辑Meddle 中的曲目，

最初的录制由于使用多重电子吉他具有梦幻气

氛，音量膨胀，交织着蜿蜒的电子乐低音线。

但是正如你在下面编曲中所看到的，这首歌曲

完全可以作为一首单独扫弦歌曲，此外，唱作

人如 las Tom Freund 与 Mary Lou Lord

都翻录过该曲。

“Fearless”为开放 G 调音，也就是空弦形

成的 G 和弦，如果你不太熟悉这种调音，开

始时先用标准调音，然后将 1 弦与 6 弦降低

一整个音阶，从 E 降到 D，5 弦也是降低相

同的音程，从 A 降到 G。

尽管 Pink Floyd 的原版时长六分多，但是你

学起来也不会特别难，因为歌曲当中有很多重

复。弹这首曲子时，全程都用基本的 16 分音

符扫弦。保持拨弦的手连续上下移动，有助于

把握适当的韵律。

可能比较麻烦的地方是在音乐小节 2（及歌曲

其他地方），D 大调音阶的音符用八分音符沿

着 3 弦 5 弦弹奏，带有切分音。所幸，你可

以运用一种指法，中指弹奏 5 弦，无名指弹

奏 3 弦，来演奏所有的八分音。

学好这部分的关键是适当弹奏节奏。如有需要，

循序渐进学习该小节，自始至终数着“1-2-

3-4，2-2-3-4”等等，所以可以很清楚地

明白哪里音符与节拍有关。同时，按照标准乐

谱中重音符号所示，一定要额外强调八分音符，

这样八分音符才会在所有这些发声的空弦中凸

显出来。
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原声经典

A Bluegrass Reverie
蓝草幻想曲
40 年 之 后 , ‘Midnight 
Moonlight’依旧笑傲江湖
ADAM PERLMUTTER 撰稿

在与 Grateful Dead 乐 队 一 起 努 力

的 三 十 多 年 期 间， 吉 他 乐 手 Jerry 

Garcia 参与了一些编外计划，反复演奏他的

那些原声民谣曲目。Old & in the Way 这个

计划是一个蓝草超级天团，有吉他乐手（前

Bill Monroe and the Blue Grass Boys

成 员）Peter Rowan， 曼 陀 林 乐 手 David 

Grisman， 小 提 琴 手 Vassar Clements,

及贝斯手 John Khan。该组合虽然时间不长，

但是影响持久，成为进步蓝草运动的主要推动

者。1975 年发行自命名专辑一直占据蓝草专

辑热销榜单，直到 2000 年电影 O Brother, 

Where Art Thou 中的影视原声出现，夺下

这项殊荣。

“Midnight Moonlight” 由 Rown 执 笔 创

作，非常出色，而且独奏部分加长处理，完美

展示五重奏的多样性。曲子以班卓递降旋律开

始，用曼陀林和声演奏全音阶三度音。吉他弹

奏的这一部分也出现在在序曲及终曲部分。至

于基础伴奏样式，尝试用“boom（闷音，大

拇指拨弦发出“蹦蹦”音）-chuck（食指扫

弦音）”来弹奏，此处仅以其中一部分为例，

一边在第 1 和第 3 拍时用拇指交替弹奏和弦

根音和根音五度音（“booms”)），一边在

第 2 和第 4 拍时用扫弦弹奏此和弦的其他组

成音 (“chucks”)。弹奏该样式时，只用下

拨手法，在第 2 和第 4 拍的“连接处”随意

上拨八分音符扫弦。同时也要注意在 A 与 E

和弦以及 D 与 G 之间的采用由低到高走低音

符弹奏方法。在扫弦和弦与弹奏 walk-ups

之间转换时一定要保持连续节奏。

独奏建立在 A 到 C 的反复行进之上，每个和

弦为两音乐小节。如果对独奏不太熟悉，弹奏

A 和弦时，尝试坚持弹奏从 A 大调音阶（A 

B C # D E F # G #）的音符；C 和弦时，弹

奏 C 大调音阶（C D E F G A B）的音符。

开始时速度要慢，对和弦转换比较有信心后再

增加速度。
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    And you’re down in San Antone
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   Beg steal or borrow 
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    Two nickels or a dime to call me on the phone

 A    

    I’ll meet you at Alamo Mission
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    Where we can say our prayers

  Bm                              E    

    The Holy Ghost and the Virgin Mother 

                     F#m    E               D            

    Will heal us as we kneel there

Chorus

             G          D        G          D

    In the moonlight in the midnight

             G            D                 A
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2. If you ever feel sorrow

    For deeds you have done

    There’s no hope for tomorrow

    In the setting of the sun

    And the ocean is howling

    For things that might have been 

    And that last good morning’s sunrise

    Will be the brightest you’ve ever seen
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原声经典

Game
Theory
博弈论
叛 道 乡 村 艺 人 Billy Joe 
Shaver 在歌曲‘Checkers 
& Chess’中窥视阶级差异
ADAM PERLUMUTTER 撰稿

Bill Joe Shaver 是 一 位 原 创 叛 道 乡

村音乐人，或许没有他的同辈 Willie 

Nelson 与 Waylon Jennings 那 么 声 名 狼

藉。但他一直是一位出色的歌曲创作家，从传

统经典曲目“Good Christian Soldier”，

“Willy the Wandering Gypsy and Me”

以及最近发行的“Checkers & Chess”可

以 看 出。“Checkers & Chess” 是 2014

年 专 辑 Long in the Tooth (Lightning 

Rod) 中的曲目，内容有关一位出身低贱，但

却是真正的美国英雄，Billy 借此对阶级差别

进行了辛辣的讽刺。

最初的唱片录制时有两把电吉他，一左一右，

弹奏互锁和弦，也有电贝斯，弹奏古典根音 -

五度音部分。选择使用一把原声吉他时，可以

弹奏一段很知名的伴奏，节拍1和3上为根音 -

五度音低音样式，节拍 2 和 4 上为和弦扫弦。

学习这首歌曲时，首先确保对乐谱左边的和弦

手型非常熟悉。然后试着弹奏指法谱中描述的

伴奏样式。每个和弦手型弹奏一整个音乐小节，

同时所有的拨弦及扫弦都采用下拨手法，正好

落在每个拍子上。

如果弹奏该首乐曲时没有很大把握，可以使用

节拍器，一定要紧跟着点击数。如有需要，可

循序渐进以便拨弦手可以利落地弹奏，而且还

要有持之以恒的动力。在熟悉所示的四个音乐

小节后，将样式扩展到剩余的和弦中，应该可

以迅速学会这首歌曲了。

录音级 DI 盒
SESSION ™ ACOUSTIC DI 

推介

有感于 LR Baggs 手工视频片段和纳什维尔顶级录音棚经历，

Session ™ Acoustic DI 为您的现场装备注入全新独特录音棚级

音效。Session DI 强化原声拾取，带来浑厚音质体验，至臻至美

堪比音效大师采用世界顶级录音设备。我们深谙这项魔音技术并

将其植入一个小巧易用的 DI 盒中，从此改变您的现场音效。欲知

详情，请访问 lrbaggs.com/session
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CHECKERS & CHESS WORDS AND MUSIC BY BILLY JOE SHAVER AND RAY KENNEDY

Billy Joe Shaver 
Long in the Tooth 

Lightning Rod
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    Intro

    A        B        E        C#m
    F#7       B7       E

    Chorus

   E                               B

    I’m playing checkers while they’re playing chess

  A                                     B

    They make the big moves that make me a little less

    A             B                   E                 C#7
    Even when I win and beat the pants off of the best

        A                               B                E

    I’m still playing checkers while they’re playing chess

     C#m                             A

1. I learned all the rules to their game

    E                                    B7

    Fair and square you play win or lose ’em just the same

                C#m                         A       

    Nothing’s fair in this world of lying shame

         F#7                                 B7

    The rich man steals the money the poor man takes the blame

Repeat Chorus

Interlude

    A            B    

    E            C#7
    F#7          B7  

    E     A     E

2. The day we’re born we’re all bought and sold

    Some cut from the cloth straight from the king’s robe

    The rest of us can’t even be pawns

    But we wear a soldier’s uniform and die for their cause

Repeat Chorus
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    Intro

    A        B        E        C#m
    F#7       B7       E

    Chorus

   E                               B

    I’m playing checkers while they’re playing chess

  A                                     B

    They make the big moves that make me a little less

    A             B                   E                 C#7
    Even when I win and beat the pants off of the best

        A                               B                E

    I’m still playing checkers while they’re playing chess

     C#m                             A

1. I learned all the rules to their game

    E                                    B7

    Fair and square you play win or lose ’em just the same

                C#m                         A       

    Nothing’s fair in this world of lying shame

         F#7                                 B7

    The rich man steals the money the poor man takes the blame

Repeat Chorus
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2. The day we’re born we’re all bought and sold

    Some cut from the cloth straight from the king’s robe

    The rest of us can’t even be pawns

    But we wear a soldier’s uniform and die for their cause

Repeat Chorus
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    Intro

    A        B        E        C#m
    F#7       B7       E

    Chorus

   E                               B

    I’m playing checkers while they’re playing chess

  A                                     B

    They make the big moves that make me a little less

    A             B                   E                 C#7
    Even when I win and beat the pants off of the best

        A                               B                E

    I’m still playing checkers while they’re playing chess

     C#m                             A

1. I learned all the rules to their game

    E                                    B7

    Fair and square you play win or lose ’em just the same

                C#m                         A       

    Nothing’s fair in this world of lying shame

         F#7                                 B7

    The rich man steals the money the poor man takes the blame

Repeat Chorus
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2. The day we’re born we’re all bought and sold

    Some cut from the cloth straight from the king’s robe

    The rest of us can’t even be pawns

    But we wear a soldier’s uniform and die for their cause
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    I’m playing checkers while they’re playing chess

  A                                     B

    They make the big moves that make me a little less

    A             B                   E                 C#7
    Even when I win and beat the pants off of the best

        A                               B                E

    I’m still playing checkers while they’re playing chess

     C#m                             A

1. I learned all the rules to their game

    E                                    B7

    Fair and square you play win or lose ’em just the same

                C#m                         A       

    Nothing’s fair in this world of lying shame
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    The rich man steals the money the poor man takes the blame

Repeat Chorus
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    But we wear a soldier’s uniform and die for their cause
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原 声 吉 他 界
AG TRADE

Building the Dream
构筑梦想
乡村音乐后起之秀 Sturgill Simpson 入手
一把独特 Martin dread
MARC GREISAMER 撰稿

Sturgill Simpson 与他
的定制 Martin

别看现在，但是 Sturgill Simpson 凭借

其悉心创作的歌曲以及令人振奋而又光

芒夺人的表演，如狂风暴雨般席卷整个乡村音

乐界。近来，很少有乡村音乐艺人能产生像

Simpson 这种狂热效果。最近，Simpson

入手一把定制 Martin dreadnought 为他激

情四射的表演增添活力，而这把吉他也引起了

原声吉他发烧友议论纷纷。

Simpson 今年春天在 Facebook 写道：“我

梦想着可以有一把这样的吉他 我不知道怎么

表达好。我完全被它征服。不用说，我们一起

度过了很多时光。。。”

我们所讨论的吉他为 12 品 D 型琴，面板为烘

干阿迪达朗克云杉，音梁为非扇形阿迪达朗

克，背侧板为桃花心木，复古琴头，上弦枕宽

度为 4.76 厘米，直形琴码，没有护板，单环

环饰，超薄清漆。Martin Guitar 的艺人关系

主任 Chris Thomas 说：“这是一把精心雕

琢的杰作比起珍珠镶嵌及特色木材，这把吉他

更强调音色与功能。”

根 据 Thomas 所 言，Simpson 有 感 于

Martin 在 2007 年 推 出 的 Diston 111 

reissue，当他们坐下来探讨设计定型时，他

想起了那个特别的型号。“Sturgill 十分清楚

他想要什么，甚至细节到阿迪达朗克复古音色

体系（Vintage Tone System）的‘烘干’

层次，”Thomas 解释道。（为满足那些好

奇的人，我们在此说明其专业名称为“M-2

级烘干”）

“自 2014 年引入烘干工艺后，这把吉他也是

Custom Shop 制作的首批配有 VTS 系统产

品，Sturgill 是一位非常不错的乐手，他支持

‘预老化’面板木材与音梁工艺来复制从上世

纪 30 年代或 40 年代开始自然老化的原声吉

他。”

自从入手定制 Martin 之后，Simpson 与他

的新搭档度过了很多时光，舞台表演也离不

开它，从纽波特民谣音乐节到柯南奥布莱恩

电视节目。Simposn 说：“设计来源于对传

统蓝草及乡村音乐的深深赞赏之情。Martin 

dreadnought 的声音对两种音乐体裁发挥了

历史性及至关重要的作用。”

如果你还没有欣赏过 Simpson 的表演，也

还有机会，他将在十一月份举行“Living the 

Dream”巡回演出，包括在纳什维尔莱曼大

礼堂三晚演出，目前门票均告售罄。

三句不离本行
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SANTA CRUZ 发行新琴弦
产品线

重要进口事件

Santa Cruz 吉他公司也在今年夏季 NAMM

乐 展 发 行 其 最 新 Parabolic Tension 

Strings（抛物线张力琴弦）。这个项目筹划

长达十年，其理念基础是张力决定每根琴弦的

理想相对音量，而非规格；因此，以张力为基

础的琴弦套装在驱动复杂原声声音方面最卓有

成效，控制吉他总体声音也会更加游刃有余。

SCGC 掌门人 Richard Hoover 解释道：“琴

弦的张力决定其振幅 ; 而规格却不能。琴弦之

间的相对振幅（EQ）正是我们所想控制的，

因为这决定吉他的感觉，可以焕发出我们制作

吉他时注入其中的全部潜能。”

开发这个新项目时，SCGC 向他们的老朋友

Roger Siminoff 寻求帮助，他也是一位颇具

传奇性的声学家。Siminoff 为班卓琴与曼陀

林研发的 Straight Up 琴弦，设计之时融入

补偿下拉压力以获得基于弦枕位置的理想平

衡。通过精确处理琴弦琴芯缠绕比率 , Santa 

Cruz 能够准确控制单独琴弦的张力，营造出

非常平衡的声音输出效果，该公司宣称，这种

声音效果是那些以规格为基础的传统琴弦无法

媲美的。

Hoover 补充道：“因为按规格购买琴弦好比

接受汽车制造商在哪里安置后视镜。Santa 

Cruz 反其道而行之，制作精确张力的琴弦，

使 SCGC 能够完全控制吉他的声音与感觉。”

所有 SCGC 的产品型号都适合这些上市的

琴 弦。 此 外， 客 户 这 种“ 与 我 最 新 订 购 的

Santa Cruz 吉他一起供给的琴弦”的需要也

激发公司推出以及销售独立包装的琴弦，现有

低张力及中张力两种琴弦。

                                                           —M.G.最近在纳什维尔举办的夏季 NAMM 乐展上 , 

三个知名国际品牌宣布其原声吉他在美国的

最新经销方案 . 澳大利亚 Cole Clark，其产

品将传统结构工艺与现代设计融为一体，与

Musiquip 股份有限公司签订最新独家美国分

销及营销协议，以期产品能够遍布全美。

Cole Clark 的钢弦吉他凭借完整的琴颈结构

或者说是“琴颈一体”设计而知名，所谓“琴

颈一体”设计是指整枝琴颈一直延伸到音孔。

“我们制作吉他的方法是西班牙三百年来制作

尼龙弦吉他的方法。”Cole Clark 的 CEO 

Miles Jackson 说道。至于该公司拾音器系

统独一无二，包括压感拾音器拾取低频声音，

脸部传感器系统拾取中频和电容麦克拾取高

频，他说，“我们和我们的艺人都坚信我们放

大的原声吉他声音最真实。”

Jackson 也声称公司恪守承诺可持续发展，

采用澳大利亚当地木材。

同时，位于英格兰什罗普郡的 Faith Guitars

生产优质乐器已有十多年，主要以世界知名制

琴师 Patrick James Eggle 的设计为基础。

在夏季 NAMM 乐展上，Faith Guitars 宣布

与 Connolly Music 在美国就经销方面进行

合作。

在尼龙弦吉他方面，Ortega Guitars 品牌已

在美国官方发行。Ortega 的乐器风格迥异，

价格多样，也有曼陀林，尤克里里，班卓琴和

原声贝斯系列。其中，特别感兴趣的一点是

Ortega 独一无二的 12 孔琴码设计，有助于

调音稳定，音色清晰，方便更换琴弦。

三句不离本行
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吉他大师

Antique Mystique
探究古老吉他奥秘
老吉他不负盛名吗 ?
DANA BOURGEOIS 撰稿

我对老吉他的奥秘充满
好奇 .我知道上世纪 30

年代中期的Martin D 或者
OM备受追捧而且价格昂贵，
我也明白像这种乐器的价值相
当于一件家具老古董，但事
实上我从来没有弹过一把。另
外一方面，我弹过，也有过一
些不错的当代乐器，价格不到
5000 美元。一把八十多年的
吉他，还有一把弹奏了五或十
年的吉他，两者在音色方面有
很大区别吗？或者这只是“皇
帝的新衣吗？”

Fred Finke

科罗拉多，桑顿

简而言之，最好的老吉他听起来令人

惊叹。然而，仔细研究下，情况更加

复杂。

老吉他有自己独特的声音 , 如果你弹奏民谣风

格的音乐 , 非常适合 , 但如果你的音乐毫无民

谣音乐特色的话 , 那或许不太合适。而且 , 并

不是所有的老吉他听起来声音都不错 . 那些结

构损害或者修复不妥的吉他 , 相对于价格 , 声

音非常令人失望 . 很多 30 年代中期的吉他品

丝及弦枕位置不太精确 , 或许不如现代吉他音

调准确 , 需要每首歌曲反复重新调音 , 而且也

需要超高的弹奏技艺 .

弹奏不是很频繁的老吉他每次弹奏后或许需

要休息一段时间才能具有理想的音色 , 或许只

是有时这样 , 然后有时声音就没那么饱满了 ,

像是过度氧化的酒。一把较老吉他的声音 , 加

上丰富而又复杂的声音 , 可以轻而易举地充盈

整个房间或者响彻整个停车场 , 但是如果没有

Alison Krauss 发唱片那么大的预算，很难

在录音棚准确录制，或者没有比吉他本身更为

昂贵的扩大或混音设备，根本无法实现（更不

用提需要一位知道如何使用设备的声音工程

师了）。顺便说一下，想要换掉那些磨损的弦

钮，想都别想。

但是，当然，古老吉他声音可以非常美妙。

作为一个乐手，我发现没有什么比试琴更能

给我纯粹的快乐，有时候入手一把一流的老

Martin 或 Gibson 也是如此。事实上，我一

生都致力于试图再现这些吉他独特的理想效

果，但是对我而言，弹这些吉他的快乐经常稍

纵即逝，或许是因为我不是一个称职的乐手，

能让真正不错的老吉他听起来像我想的那样。

而且或许，生活在这个充满当代吉他的世界

中，我像是住在加州旅馆的一位客人，可以随

时结账退房，但是永远不会离开。

拥有一把十分满意、适合弹奏、价格在 5000

美元的五到十年的现代吉他的确不错，我希

望，它们可以成为未来老吉他市场的中坚力

量。细想想当年我开始弹琴的时候，没有老吉

他，只有二手的。在很多琴行的墙上挂着上世

纪三四十年代的古典吉他，而且价格实惠。虽

然老吉他市场也在发展，然而，这些乐器肯定

也会慢慢成为珍贵稀有的乐器。

现在吉他界正处于这样一个局面：很多乐手，

比如说这位提问的乐手，从来没有弹过那些为

打下美国音乐文化遗产基础的、同时又启发现

代原声吉他市场的实物乐器（更不用提拥有一

把了）。对于那些没有经验的人，我建议趁这

些出色的乐器还没有进博物馆之前，找机会体

验一把，许你会发现，最好的乐器超出了你的

预算，但至少你可以自我判断，皇帝的旧装如

何与新装对比的。

有问题？

对吉他护理和维修有疑问？

吉他制作的细节？

或者与你乐器有关的话题？

就询问《原声吉他》杂志常驻吉他大师。发送题目为“吉他大师“的邮件给豪哥，

邮箱为 kane@guitarsquare.com，

他将把邮件转发给专家制琴师。
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单板阿迪朗达克云

杉面板

Shipshape
传世之作
Thompson OM 因一批海难
巴西紫檀木而声名鹊起
ADAM PERLMUTTER 撰稿

Thompson OM 音色有力，共鸣浑厚，延音

持久，实属难得一见的好琴，况且这是新琴，

不是老琴。它是根据 Martin 原版 1930s 管

弦型号设计制作的，采用的是备受推崇的木材

组合：阿迪朗达克云杉面板配以巴西紫檀背侧

板。

从而复刻出这样一把音准出色，黄金时代的民

谣吉他。

音色强弱分明

总的来说，OM 音色清晰分明，音调平衡出色。

吉他温暖强健的低音与强力澄澈的高音相得益

彰。

Thompson 吉他专为传统指弹打造。只许轻

轻拨弦，便会有很好的响应，听上去就好像

DADGAD 或开放 C 弦的标准调弦。

强弱分明，就会有无限可能。定有奇迹发生，

比如说像 Julian Lage 这样致力于探索爵士

乐无限可能的青年才俊，即将获得这样一把琴。

精工制作

Preston Thompson 或 许 并 不 为 人 所

知， 但 他 从 70 年 代 就 开 始 制 作 吉 他 了。

80 年 代， 已 故 蓝 草 指 弹 大 师 Hot Rize 的

Charles Sawtelle 借给 Thompson 一批战

前 Martin，包括一把 1929 000-45, 一把

1935 D-18, 和一把 1937 D-28，委托其为

他制作一些吉他。

Thompson 掌握有乐器尺寸的数据，他和他

在俄勒冈的工作室团队在制作民谣吉他的时候
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惊鸿一瞥

琴颈
洪都拉斯桃花心木琴颈

黑檀指板

有效弦长为64.5cm

上弦枕宽44.45mm

Waverly镍制弦钮

其他
Elixir超薄涂层磷铜琴弦(.012–.053)

TKL Elite硬质琴盒

价格
美国制作 

pktguitars.com

琴体
OM型号

单板阿迪朗达克云杉面板，

高级扇形X音梁

巴西紫檀背侧

黑檀琴码

高光硝基漆层

THOMPSON 
OM BRAZILIAN

上弦枕宽
44.45mm

Waverly 镍制弦钮黑檀指板

一直参考这些数据。

乍 看 之 下，Thompson OM 很 像 原 版

从而复刻出这样一把

音准出色，黄金时代

的民谣吉他。

Martin（细微差别在于琴头 logo 和 15 品区

的额外指板镶嵌）。同样采用 Waverly 弦钮，

人字形面板环饰，三环玫瑰环饰，玳瑁赛璐珞

护板。琴箱内部细节为 X 音梁和侧板加固布

筋条。

面板，一改多用于新吉他的做旧着色剂，色泽

略红，上有精细直纹。巴西紫檀背侧尤为特别，

四分切分，颜色饱满丰富，带有深棕、勃艮第

红和橙色。（该紫檀有着传奇的来历：最初采

伐于 1936 年巴西，在运往西班牙靠岸途中，

遇到沉船事故，埋葬于海底近 70 年，后来才

于 2005 年发现）

Thompson 吉他的做工从头到尾无可挑剔。

统一上有薄薄的一层硝基漆，品位镶嵌一流，

骨质弦枕都有精心打磨的切口。内部组件打磨

精细，没有多余胶液残留。

V 型琴颈，从琴颈根部到上弦枕棱角越发柔缓。

一品为 0.82 英寸（2cm），不像复古琴颈那

般短粗，尽管对我来说在 12 品处弦距略高，

整个指板各个位置上手极佳。

零 售 价 为 11 万 人 民 币，Thompson OM

巴西紫檀或许不是寻常乐手可以消费起的。

但想想看，随便一把复古琴都可以卖到至少

$50,000，所以相对而言，真的很值。这把

琴可以当做传家宝传承下去，毫不逊色于原版

Martin，对于可以买到的客户真的是物有所

值。

特约编辑 Adam Perlmutter 为众多出版机

构转录，编曲，刻印曲谱。
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惊鸿一瞥

RECORDING
KING RPH-07
HARMONELLA
SINGLE 0

琴体
Single-0 尺寸

单板云杉面板，

扇形 X- 形音梁

白木背侧板

无光泽日落漆层

浮动紫檀琴码

金属尾块

琴颈
纳托木，

琴体与琴颈连接处位于 12 品

紫檀指板，钢印品位标记

有效弦长 64.5 厘米

弦枕宽度 4.29 厘米

复古风格弦钮，

带有塑料椭圆按钮

附加设备
D’Addario EJ16

磷铜轻张力琴弦 (.012–.053)

Guardian 复古风格硬质琴盒

终生有限保修

价格
标价 $266.99；市场价 $199

中国制作

recordingking.com

Recording King 品牌始于二十世纪三十

年代，当时的百货公司与邮购零售商

Montgomery Ward 以 Recoding King 的

名义销售爵士吉他与民谣吉他。多年以来，

一些知名乐手对老 Kings 吉他青睐有加，包

括标新立异的指弹家 John Fahey。（有关

Fahey 吉他更多详情，您可阅读《原声吉他》

杂志 2001 年 10 月刊。）近年来，该品牌名

称复兴而归，是 Music Link 代理的其中一个

产品线。除 Recording King 之外，Music 

Link 还代理 Johnson, Loar 以及其熟悉的

原声乐器品牌。

Recording King 如今制作很不多不同尺寸

不 同 形 状 的 吉 他， 包 括 dreadnoughts 以

及 12 品丝 000 型号，选用多种传统与非传

统木材。最新奇的其中一个系列是最近推出

的 Dirty Thirties 系列。尽管名字如此，但

制作的所有 Dirty Thirties 乐器并非都是经

济大萧条时期的吉他的翻版。事实上，这把

RPH-07 Harmonella Single 0 与 二 十 世

纪五六十年代制作的 Stella 和 Harmony 吉

他共同点更多。

音量大 & 体积小
Harmonella Single 0 的 较 低 部 位 宽 度 为

34.29 厘米宽，原声吉他 single-0 尺寸的典

型特点。所以，放在大腿上非常容易，而且对

于大多数中等身材的人来说，手拨弦扫弦时弹

奏位置也比较舒服。Harmonella 琴颈共有

12 品，总体外观与感觉比较紧凑。虽然 OM

琴体有效弦长为 64.52 厘米，但无需过于用

力便可演奏第一把位和弦手型。除了出色的弹

奏性能以外，像这样长度的有效弦长乐器在

上部泛音更加有活力一些。（如果你非 13 品

14 品不可，Recording King 也为此推出了

Harmonella 14 品 Triple 0 型号，有效弦长

长度一样。）

作 为 一 项 特 色，Harmonella 模 仿 的 复 古

Little-Bitty Blues Machine
袖珍蓝调神器
Recording King 的 Harmonella Single 0
为复古色调增添现代元素
 ADAM LEVY 撰稿

如果你喜欢小型

民谣吉他，而且

音色悦耳动听，

外观秀色可餐，

价格公道，那么

这把吉他会正合

你意。
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Harmony 与 Stella 民谣吉他，用阶梯形状

的音梁支撑面板，这种音梁形状的乐器音色

专注、倾向于中频。然而，Harmonella 在

单板云杉面板下的音梁为扇形 X 音梁，有助

于拓宽吉他泛音与动态范围。底部较大吗？

不是。有大量的中频与清晰透彻的高音吗？

哦， 是 的。 想 一 会 Robert Johnson 的 唱

片“Sweet Home Chicago” 或“Cross 

Road Blues”，你就会了解这把吉他的声音

如何。

谦逊之风
Harmonella 具有模板印刻指板位置标记，

无指板包边，琴体包边朴实无华，没有护板，

没有环饰，从头到尾均为亚光漆层。照实来说，

没有什么花哨，然而这正是它的魅力所在。这

不是在设计珠宝；它的外观模仿很久之前在百

货商店所销售的学生级别型号，很多知名战后

蓝调艺人以及民谣歌手都入手一把这样的吉

他。这就是 Recording King 的风格，而且

一直如此，延续至今。

如果你正在寻找一把多功能乐器而且具备全频

音域，那么 Recording King Harmonella 

Single 0 或许不是你梦想吉他。然而如果你

喜欢较小的民谣吉他，而且音色悦耳动听，外

观秀色可餐，价格公道，那么这把吉他会正合

你意（市场价不到 200 美元）。在音孔安装

磁性拾音器后，你就会拥有一把不可阻挡的蓝

调神器。
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惊鸿一瞥

GRACE 
DESIGN 
FLEIX 前级

主体
双通道前级 ,
6.35 毫米单通道与 TRS 输入
以及一个 XLR 麦克输入

增益增大到 62dB

48v 幻象电源

12v 偏置功率供内置吉他麦克，
路由任意输入资源

EQ 控制包括增益，
滤除低音与高音，
全参数化中频控制及高通滤波器

双 DI 输出，
单个通道与混合模式可选

放大器，调音器及耳机输出

效果器插入

增益开关，可调节增益

静音开关

AB 声道选择开关

每个通道三段可选输入阻抗

交流电，120-240V，
50-60 Hz

DIMENSIONS
3.2 lbs; 9.5 x 5.5 x 3 inches

价格
美国制作

gracedesign.com

No Compromise
毫不妥协
Grace Design Felix 前置放大器灵活，功能多样，音质卓越
DOUG YOUNG 撰稿

前置放大器或 DI 是很多表演者信号链上

至关重要的一环。这些装置从简单的无

源变压器到电池驱动踏板到多功能前置放大

器 , 作为控制音色及路由信号到放大器 ,PA,

监听及其他装置的控制中心。

Grace Design 因制作高端、不折不扣的录

音室设备而知名，其最新前级，命名非常有趣，

称之为 Felix（未爆炸弹处理部队），属于操

控装置的范畴，另外，专注于原音释放。关于

Felix，Grace Design 以他们其中一个古典

录音室前级 Grace m101 设计为基础，然后

创造了一个双通道舞台适用的前级，具备多功

能选择，可均衡，混合及路由选择，所有功能

都融合在这个结实耐用、方便携带的装置之中。

亟待发现

Grace 将 Felix 描述为一个前级、EQ、混合

器，总结了其主要特色，但是还有更多亟待发

现。Felix 双声通道设计具有两个 6.35 毫米

输入插孔，可以接入吉他拾音器及 XLR 麦克

输入，通道 1 上还配有可选 48V 幻象电源。

通道 2 配有单个 6.35 毫米非均衡输入，但是

运用 TRS（立体声）连接线将立体声吉他拾

音器系统发送到通道 1 和 2. 通道 1 备有增益，

最大可为 62 dB，即使是低输出麦克风也足

够使用，而通道 2 最大提供 36 dB 增益。两

个通道都配有 EQ 控制：增益，滤除低音与

高音控制，全参数化中频控制及高通滤波器来

清除无用低频。

Felix 特别容易操作：你可以运用装置一侧的

众多 DIP（双列直插式组装）开关来转换各项



特色功能，而其它选择需要转换装置内侧的内

置跳线。比如，高通滤波器控制作为抵制回授

的陷波滤波器功能加倍。低音控制可以将转角

频率设置为 125 Hz 或 250 Hz，而参数化中

频控制可以设置在 70 Hz 到 880 Hz 之间，

以集中于较低中频，如果你需要控制较高中频，

也可以设置在 670 Hz 到 8 Khz 之间。

在输出一侧，Felix 配有一对 XLR DI 输出，

可以在通道之间单独转换或者提供混合双通

道。此外，还有非均衡放大器，调音器和耳机

输出，均可将双通道混合。混合控制决定每个

通道的相对电平，音量控制影响放大器、耳机

以及调音器输出（但并非 DI 输出）电平。

喜欢无源拾音器系统的吉他乐手知道前置放

大器输出阻抗会影响音色，为此，Felix 为每

个通道提供了三个选择。通道 1 可以设置为

10 kohm,1 mohm 或 10 mohm，而通道 2

具 有 330 kohm, 1 mohm 和 20 mohm。

通常，无源压感拾音器在阻抗更高时效果最

好，而一些电磁式拾音器在 1 mohm 甚至是

330kohm 时，效果最好；效果器踏板，电

子键盘踏板等等或许在较低阻抗设置时效果最

好。当然，你可以试着找到哪个设置最适合你。

Felix 可以用脚踏开关或安装支架式开关，便

于控制。放在地板上使用，可以控制三个脚踏

开关：静音开关，增益开关以及 AB 开关（在

输入之间切换）。如果安装到一个麦克支架，

Felix 可以作为外置脚踏开关来控制增益及静

音功能。

该产品配有一本条理清晰而又妙趣横生的使用

手册，有很多利用所有控制的建议，另外，还

可以上网浏览学习更多有关 Felix 如何适用自

己装备的方法。

现场测试
我用不同的拾音器测试过 Felix，通过录音室

监听以及音箱与 PA 系统直接听取。尽管其特

色功能得到进一步扩展，Felix 用起来非常简

单。（我甚至没有阅读使用手册，就掌握了基

本操作）。将 D-Tar Wave-length 压感拾

音器装到一把 Martin OM 上，我发现声音干

净清晰。EQ 控制，特别是扫频中频，调节音

色时都非常有效。

一个 K& K Pure Western Mini 面板贴片还

有一个 Barbera 无源压感拾音器，搭配这两

个无源拾音器可以很好地探索 Felix 可选输入

阻抗提。无源压感拾音器因为过分讲究阻抗而

备受嫌弃，但是 Felix 却操作简单。我也很喜

欢高通滤波器控制，可以清理一些面板拾音器

将要产生的无用低频。

Felix 可以支持双源拾音器，无源 K&K Pure 

Western 搭配内置驻极体麦克风，效果最好。

出人意外地是，市场上很少有前级能与这种组

装相适用，但是 Felix 不仅仅能为麦克风提供

所需电源，也可以设置支持不同的连接线组装。

此外，该高通滤波器在控制固有低音内置麦克

方面也非常有效。

该装置配有 XLR 输出以及 48V 幻象电源，

因此可以使用外置麦克，夹式 DPA 4099。

另外一种方法是使用一个立式安装麦克为吉他

或声音扩音。考虑到 Felix 是基于 Grace 录

音室设计，我也尝试将其用作录音室前级。

Felix 与 Schoeps 电容式麦克风搭配录音，

可以轻松作为我的高端录音室前级使用。

物有所值
很难判别出 Felix 的任何严重缺点。我希望插

入的效果器可以在每个单独通道上发挥作用而

不是只适用于混合效果，而且将来某一天一些

人或许会被打开装置更换内置跳线的想法所吓

倒。但是大多数吉他乐手将按装置原来的样子

使用或者就一次性完成配置，而且，Grace

的处理方法可以让 Flexi，这个小巧玲珑的装

置满足不同的需求。

虽然前级、DI 领域产品众多，Felix 凭借其高

品质音质，出色的 EQ 以及超高的灵活性而

脱颖而出。该装置坚固如坦克，即使运输途中

路况不佳，也能应付自如。习惯双源拾音器系

统的吉他乐手，将会对 Felix 一流的双声道以

及内置与外置麦克的设计很是欣喜，多种阻抗

选择确保能与大多数拾音器搭配，包括无源电

磁式或压感拾音器。最后，但同样重要的一点

是，Felix 的路由选择操作起来最为复杂的舞

台装置也是应付自如，非常简单，便于使用。

虽然，Felix 无疑是吉他舞台前级中最昂贵的，

但是它的特色与质量绝对物超所值。

Grace’s approach allows Felix to 
accommodate many different needs in a fairly 
compact package.
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New Mourning
新派挽歌
Dave Rawlings Machine 发行新作，朴实无华而又惊艳
MARC GREILSMAER 撰稿

Dave Rawlings
Machine 
专辑 Nashville 
Obsolete 
Acony 唱片公司

二十 年 以 来，David Rawlings 与

Gillian Welch 的联手合作促成现代民

谣音乐一大蔚然景观：不知何故，他们能够游

走于原始真实与艺术文雅之间 , 而且收获无数

奖励 . 他们令人陶醉的音乐既饱含乡村与民谣

传统之风又有优雅 , 优美与涵养之采 , 好似能

将音乐从小家后院登上大雅之堂 , 而又无需牺

牲民谣音乐最为深刻的强烈与刚毅感情特点。

当你听完专辑 Nashville Obsolete 后，也

就是命名讽刺的 Dave Rawlings Machine

乐队第二张专辑（第一张是 2009 年发行），

你也许会有留下独特的印象，听到的全为经典；

确信你会有这种感觉。脑海里所涌入的该专辑

七首曲目全为原创作品，趣味高雅，发人深省，

朴素低调而又从容不迫，曲调大都宁静，让人

全神贯注。该专辑创作悉心，能与听众引起情

感共鸣，完美展现 Welch/Rawlings 团队的

“放松的严肃”特点。

大有裨益的是，Rawlings 让这些歌曲意义深

刻而又令人放松，音调从容不迫，既有深度又

有风度，还有庄严近似电影的元素。原声吉他

为这些乐曲奠定了基调，但是三首歌曲中通常

会用小提琴，曼陀林以及弦乐组优美地润色。

虽然大多数歌词内容的形式都直言不讳，内容

生动详实，如同讲故事一样，但是还保留迟钝、

不可思议而又神秘莫测的特质，提升了整体的

效果。

两首歌曲在这张专辑中脱颖而出。该专辑的主

打歌是一首优雅而又从容的叙事诗，长达 11

分钟，名为“The Trip”，有很多口语吟诵

以及一些非常精彩的独奏，由 Rawlings 用他

那标志性的乐器，30 年代的复古 Epiphone 

Olympic 小型拱面吉他完成，这对他的声音

表现至关重要。Rawling 说：“粉色是我真

爱裙摆的颜色。黑色是她内心的颜色。”副歌

为“踏上良知流浪之旅,将谎言留在家里太难,”

集中体现了看似能激发写作的这一类形而上

的深思 . 收尾曲“Pilgrim (You Can’t Go 

Home)”为八分钟，从头至尾十分动人，超

越时间，充满福音音乐的魅力，这种魅力也存

在于一些 Rawling 最感人最脆弱的声乐作品

中，同时该曲目中还洋溢着他的曼陀林琴音以

及激动人心的三部和声（与 Welch 与 Willie 

Watson 一道）。

相对来说比较轻快，更加俏皮（至少音乐上是

这样）且与 Machine 的首张专辑 Friend of 

a Friend 相平衡的曲目比较少，但是在此举

出的两首曲目暂时从挽歌沉思中得以缓解。（特

别是“Candy”，像是第一张专辑中“Sweet 

Tooth”的续集。）尽管如此，这首专辑的曲

目发人深思，像是黑暗而又慢慢令人毛骨悚然

的“Bodys-natchers，” 在 加 上 Britany 

Haas 的小提琴演绎，从而点明了该专辑的情

感核心。

总之，该专辑为艺术之作，铿锵有力令人振奋。

它不是罐装的威士忌；更像是加了冰块的麦芽

酒，虽然喝时顺畅，但仍会灼烧你的胃。
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当 Corey Harris 还 是 一 名 大

学生时，他前往喀麦隆学习非洲

语 言 学 时， 感 受 奴 隶 家 园 的 古

音，这些奴隶在数世纪之前将西

非 的 音 乐 带 到 美 国 南 方 腹 地。

Harris 于 1995 年 发 行 首 张 专

辑 Between Midnight and 

Day, 以此向已在密西西比三角

洲扎根又受西非影响的乡村蓝调

致敬。除了三首三角洲蓝调原创

作 品 之 外， 该 专 辑 还 包 括 蓝 调

传 奇 人 物 的 歌 曲， 如 Charely 

P a t t o n ， B u k k a  W h i t e ，

Sleepy John Estes 以 及 密 西

西 比 Fred McDowell。Harris

用 National 钢弦吉他和金属滑

棒弹奏独奏原声，他并不是唯一

运用丰富音乐领域的年轻蓝调音

乐人：一年以前，Keb’ Mo’

发行他自己署名的乡村蓝调首

张 专 辑， 最 近 兴 起 的 Okeh 唱

片 公 司 出 品， 还 有 Kelly Joe 

Phelps 凭借他悲伤情怀的首张

专辑 Lead Me On（Burnside

唱片公司）崭露头角 .1996 年 , 

Alvin Young- blood Hart 发

行写实主义专辑 Big Mama’s 

Door (Okeh 唱 片 公 司 ). 但 五

年 以 后 , 在 Robert Johnson

专辑销售 50 万张后，这张专辑

Between Midnight and Day

标志着乡村蓝调复兴进入全盛时

期。

                                        —G.C.

Richard Thompson
Still 

Fantasy

Tommy Emmanuel
It’s Never Too Late

CGP

吉他奇才在制片人 Jeff Tweedy
帮助下重振旗鼓
1996 年，Richard Thompson 发行双碟专

辑 You? Me? Us?，其中一张唱片为“插

电”曲目，第二张唱片为“不插电”曲目。采

用这种方式，非常巧妙地同时展示了其电吉他

与原声吉他才艺。同时，Wilco 乐队的制作

人 Jeff Tweedy 找到一种方法可以在曲目上

融合 Thompson 的插电表演及不插电表演技

能，而现在的曲目大都是吉他大师只运用其中

一种表演作为基础，同时只在这一首歌中两种

表演技能巧妙转换。

这种方法可以让 Thompson 的原声表演有更

多的机会展现，无论是左手伴奏还是独奏。这

在曲目“Pony in the Stable”中表现最明显，

Thompson 作为塑造 Fairport Convention

乐队风格的一员，十分娴熟地演绎了这首凯尔

特民谣的精彩魅力。同时，他也在比较安静的

吉他民谣曲目“Josephine”中温柔似水，这

首曲目展现了他指弹原声的神技。

“Where’s Your Heart”深入探讨灵魂的

深处，而“Dungeon for Eyes”则是一首

痛苦的沉思，收录在 1994 年备受欢迎的著名

专辑 Mirror Blue 中。

Thompson 最后一首曲目是充满艺术风味

的“Guitar Heroes”， 以 幽 默 的 方 式 向

Chuck Berry, Dale Hawkins, Django 

Reinhardt, 与 Les Paul 之类的偶像致敬。

在这首曲目中，我们可以发现这位知名吉他乐

手风趣幽默地模仿了众多风格，从山区乡村摇

滚乐到吉普赛爵士以及酒吧最爱的“Carvan”

风格。

Still 专辑是在 Tweedy 音响总部芝加哥 Loft

录音室精美录制，也是近年来 Thompson 的

最佳专辑之一

                                               —Greg Cahill

指 弹 传 奇 人 物 Tommy 
Emmanuel 展现其包罗万象的琴技
乡村音乐吉他大师 Chet Atkins 在其晚年给

自己颁发了 CGP（吉他乐手资格证），同时

也将这个荣誉颁给其他四位乐手，其中一位就

是澳大利亚指弹奇才 Tommy Emmanuel。

虽然这样指定被认为有些异想天开，但是非常

容易明白为什么 Atkin 在高手如云的吉他界

中选择支持 Emmanuel，这是因为他灵巧的

韵律变化风格主要依靠于 Travis 技法。

Emmanuel 琴 技 的 精 华 在 专 辑 It’s 

Never Too Late 上 体 现 地 淋 漓 尽 致， 这

是他继 2000 年发行专辑 Only 之后推出的

首张独奏原声吉他专辑。（吉他大师 Tom 

Williamson 只参与了其中一首曲目。）同

样 不 错 的 还 有 非 常 火 爆 的 曲 目， 如“The 

Bug”，将 Travis 技法低音线与	 T i n 

Pan Alley 发 声 旋 律 相 结 合， 以 及 细 腻 民

谣 曲 目， 如“The Duke”（ 不 要 与 Dave 

Brubeck 相同名字的作品混淆）。不管速度

如何，吉他乐手所用对位装置都感觉毫不费力，

一如既往。

该专辑也反映了 Emmanuel 音乐的广泛品

味。他汲取了各个方面，从曲目“One Mint 

Julep”的乡村蓝调到曲目“El Vaquero”

中的西班牙古典乐曲搭配 Travis 技法，再到

曲目“Hope Street”中的现代 R&B 与强

劲摇摆风格。给人感觉总是非常诚恳；很明显，

Emmanuel 十分了解各种风格，并且用他的

聪明才智与高度热情将各种风格融合，更不用

说他变化莫测而又有时令人眩晕的和声作品。

专 辑 的 大 多 数 曲 目 都 由 Kim Person 在

Emmanuel 的第二故乡纳什维尔录制，还有

三首在洛杉矶由 Marc Desisto 录制，他也

负责专辑的混合与控制。总体而言，两位音响

Corey Harris
Between Midnight and Day
Alligator
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工程师非常出色地录制了 Emmanuel 的曲

目，他主要弹奏 Yellow Mouse 与 Orange 

Mouse， 也 就 是 签 名 款 型 号 Maton 

EBG808。非常明智地是，没有在减弱吉他

瞬时声音方面过多费力，也有琴弦噪音，当

Emmanuel 用力弹吉他时会偶尔打品，也会

偶尔听到他跟着琴声唱歌，像是爵士钢琴家

Keith Jarrett。

虽然 It’s Never Too Late 非常出色，但并

不完美。当你听了很多之后，会希望在曲目之

间有停顿，但是很难会有。另外，一些人或许

会对偶尔的轻微效果处理不满，虽然不易察觉，

但是也会稍微影响到更自然的原声声音。但这

张唱片是出自 CGP 之手，令人愉快，当代指

弹吉他的粉丝听听还是很有必要。

                                 ——Adam Perlmutter

Tommy Emmanuel



76     原声吉他杂志版权所有  AcousticGuitar.cn

Lowell Levinger
Get Together: Banana Recalls  

Youngbloods Classics
Grandpa Racoon

Bobby Long
Ode to Thinking

Compass

Banana 与朋友向二十世纪六十年
代鼎盛时期致敬
上 世 纪 60 年 代，Youngbloods 乐 队 与

歌曲创作家 Dino Valenti 创作的嬉皮士赞

美 诗“Get Together” 热 曲 经 久 不 衰。

Yongbloods 乐 队 由 歌 手 兼 贝 斯 手 Jesse 

Colin Yong， 吉 他 手 兼 声 乐 家 Banana

（b. Lowell Levinger III），吉他手 Jerry 

Corbitt 与 drummer Joe Bauer 组 成。

稀 有 弦 乐 器 分 销 商 Levinger 将 三 位 健 在

的 Youngbloods 成 员（Corbitt 在 项 目 开

展前刚刚过世）聚集在一起，重温乐队的一

些知名歌曲，包括这个瓶罐乐队的最爱曲目

“Grizzly Bear”，Young 的“Darkness, 

Darkness”，Levinger 自 己 的“Hippie 

from Olema” 当 然 还 有 Valenti 的“Get 

Together”。他也带来一些朋友，比如吉

他 手 Ry Cooder 以 及 Duke Robillard，

曼 陀 林 手 David Grisman 与 Sharon 

Gilchrist， 小 提 琴 手 Darol Anger 及

Blaine Sprouse，歌手 Dan Hicks, Peter 

Rowan 与 Maria Muldaur。

饱含敬意
向鼎盛时
期致敬
由于 Levinger 自己收藏了一些古老原声吉

他，他也弹了一些，包括一把 1928 Gibson 

Nick Lucas 型号，一把 1931 Martin OM-

18P（从一把琴拨吉他改装成一把五弦高音吉

他）， 还 有 一 把 1898 Howe Orme Cello 

Mandola（也改装成一把五弦高音吉他）。

音乐成品饱含敬意向鼎盛时期致敬，所有曲

目都充满民谣、瓶罐乐队音乐以及前卫蓝草

音乐，这些音乐在西马林地区曾经风靡一

时，为 Youngbloods 带来灵感，至今仍是

Levinger 的家乡。                             —G.C 

当代英国民谣歌手发行专辑，针砭时
弊而又富有洞察力
Bobby Long 最 近 心 事 重 重。 随 着 第 三 张

标 准 时 长 的 专 辑 Ode to Thinking 发 行，

Long 以循环原声反复乐节与嘶哑低吟出的双

关语歌词为基础创作出容易理解的民谣歌曲，

其中歌词千回百折而又富有文采。

Brition 现年 29 岁，他的大学论文就是关于

美国民谣音乐的社会影响，之后，他将理论

付诸行动，移居到纽约城，成为一名歌手兼

歌 曲 创 作 家。Long 在 2011 年 发 行 首 张 专

辑 A Winter Tale， 展现了这位雄心勃勃的

艺术家随意使用典故与押头韵的才能，接下

来 2013 年发行 Wishbone，将 Long 复杂

的吉他淹没在酒吧乐队的高声中，而 Ode to 

Thinking 淋漓尽致地表现了弹琴的技艺以及

具有讽刺意味的歌词。

制 作 人 Mark Hallman 弃 用 贝 斯， 旧 鼓

以及其他乐器，比如美国哥特式曲目“Kill 

Someone”就是悲鸣的口琴，而在吉普赛狂

欢节两步舞曲“The Song the Kids Sing”

中采用手风琴。结果，这是 Long 迄今为止

最好的歌曲，比如“That Little Place”，

余音绕梁的副歌与和谐鸣奏的响亮 Gibson 

J-200 奠定欢乐的基调，而曲调引起不安，

歌曲在欢乐与不安之间行走，使得拜访故园之

行变得忧郁不安。

冲突与阴暗的想法混合在 Long 浓郁的旋律与

血性的嗓音表面之下。有时，他将辛辣的美国

元素渐变成音乐剧，但是只在本张专辑的风格

中加入这种方法。Long 既是一位观察者又是

一位局外人，在他看来美国的传统是用怨恨装

饰，而质朴的隔板里藏着生锈的钉子。

                                                —Pat Moran

音乐播放列表
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Flamenco 
Flash

弗拉门科
华丽闪现
Guy Clark 为 Lyle Lovett
制作尼龙弦吉他
MELANIE HAIKEN 撰稿

自从年轻时 Guy Clark 学习做船后，就

一直与工具和木头打交道。他对弦乐器

充满兴趣，所以也修理了数百把吉他，但是制

作的吉他相对来说屈指可数（Clark 不记得准

确的数字）。他在田纳西纳什维尔家中的地下

室建立了一个工作室工作。他也保留下来几把，

但是大多数都送给了朋友。Rodney Crowell

就有一把，Jamie Hartford 也有。在 Clark

双音调专辑 Workbench Songs 中具有特

哈诺音乐风格的曲目“Cinco de Mayo in 

Memphis”，Jamie 为其伴奏。

图片中的吉他正是 Clark 给 Lyle Lovett 的，

而每次 Clark 赠送吉他的想法都如出一辙：

将吉他放在他特别敬重人的手里。“我就是觉

得应该给 Lyle。”他解释道。

所有 Clark 手工制作的吉他都是弗拉门科风

格的尼龙弦吉他，就像是那些伴随着他长大与

学习的吉他。这把吉他的出众之处在于采用柬

埔寨紫檀背侧板，颜色为醒目的深红色，成为

名副其实的弗拉门科深颜色吉他（弗拉门戈吉

他是紫檀背侧板而非传统柏树。）“我的一

个 朋 友，Donnie Wade， 曾 经 是 Guild 吉

他市场营销总监，是他为我找到了柬埔寨紫

檀。”Clark 说道，大约 20 年以前他制作了

这把吉他。“我非常幸运，他遇到一些奇异木

材就给我。当然，我需要用这些木材。”虽然

硬质木材处理起来比较棘手，Clark 说：“但

是它们很漂亮，而且密度大，比较重。把它们

削薄到合适的厚度也很难。”这把吉他的漆层

为经典法国抛光漆。当问到这把吉他是否是他

所制作的最喜欢的一把时，Clark 想了一会儿，

然后说：“不是，我制作的所有吉他我都喜欢。

但是这把吉他的确是最华丽的。”

本文首次刊登在 2007 年四月期刊。

Guy Clark
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步骤1 步骤2 步骤3

以下是 loxx 的安装指南

用 LOXX 工 具 将 LOXX
背带扣钉拧在已经钻好的
孔里（通常就是背带扣的
位置）。

将 LOXX 安装工具插入背带扣，向左旋转，将垫片
从安全锁拿下。将背带末端放置于垫片与安全锁之
间。确保组件的锯齿状一侧面向背带。顺时针旋转
以加固。

轻轻将 LOXX 组件啮合到 LOXX 背带扣钉。移除时，
提拉拔下 LOXX 组件即可。
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沉船遗珠
巴西紫檀

对于独具慧眼、追求高品质复古原声吉他的爱好者与收藏家而言，找到一把制作于上世纪三十年代，全径切巴西紫檀背侧与红云杉（阿迪朗达克云杉）

面板的乐器，就如同寻觅到圣杯一般令人雀跃。三十年代如此高品质的木材现如今已十分稀缺，也就解释了为何今日难以打造出音色特别、精美上

乘的吉他。

1936 年，一批采伐于东北大西洋沿岸巴西平原的精选巴西紫檀，作为用于家具生产制作的原材料，准备运往丹麦进行交易。岂料中途遭遇海上风暴，

这批原木随船只一起沉入距离西班牙海岸不远处的海底。就这样，一直在大洋深处静静躺了 70 年，直到 2005 年春季才被发现。这批木材，对我

们这些最为看重原声吉他精品的人们而言，至为珍贵，最终得以打捞，烘干并切削。

我们真的很幸运，有幸获得其中一些木材，我们已经摩拳擦掌，万事俱备，只待将其从最为朴实的木板，打造成一流的吉他背侧板。Preston 

Thompson Guitars 基于上世纪三十年代钢弦吉他黄金时代的原始设计，加之“完美风暴”带来的绝佳木材，巧夺天工的匠人以及新颖独创的设计。

一些最受世人追捧的 ( 而又珍贵的 ) 复古乐器正是源于那个时期。

这种“沉船遗珠”巴西紫檀具备那个时期乐器的色彩、纹理以及玻璃般的清脆叩击声。醉人的勃艮第酒红色，橙色以及红棕色里映衬着直纹纹理，

这种稀有的紫檀木美得简直让人无法挑剔。

这种独特木材的品级以及树龄，在当下这种巴西紫檀颇为稀缺的背景下，显得格外令人惊叹。保护濒危物种的禁运与贸易协定已经颁布实施，使得

高品质的巴西紫檀更为稀缺。所幸，这批木材在禁令颁布之前就已采伐，我们这批紫檀木符合任何特定条款的标准，且附带正规权威认证书。

在当今市面上寻得一把这样的吉他，就如同拥有一把类似“黄金时代”的古董吉他，实属“一生只有一次”千载难逢的良机。

SHIPWRECK 
BRAZILIAN ROSEWOOD

HAND BUILT FROM LOGS HARVESTED IN THE 1930‘S FOR A TRUE 1930’S SOUND

利 用 采 伐 于 三 十 年 代 的 原 木  ， 全 手 工 经 典 还 原 三 十 年 代 的 音 色
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上海沐音堂  曹思义     专访

TOP 琴行 SHOW

吉他平方 撰稿

采访人：豪哥

受访人：曹思义

上海沐音堂
曹思义

坚持初心，是我走到今天最重要的原因

豪哥：  您是如何进入乐器行业的

曹思义： 最初是怀着喜欢吉他，喜欢音乐的心进

                  入这个行业的，直至今日，这份初心扔

                   未改变。

豪哥：  如何看待现在乐器市场

曹思义： 中国的乐器市场正在蓬勃的发展，消

             费者也越来越懂得如何去消费乐器，

             这是很好的一个趋势。

豪哥：  您经营琴行如此成功的心得是什么

曹思义： 我并不觉得我算是很成功的，不过发

             展至今，我觉得坚持初心，是支持我

             走到今天最重要的原因。

豪哥：   介绍一下上海沐音堂 ?

曹思义： 上海沐音堂，是我组建的一个集成原

             声吉他教学，销售与服务的团队。我

             的团队非常强大，他们帮助我，也帮

             助中国的指弹在上海地区不断提升影

             响力，非常感谢他们。

豪哥：  上海沐音堂的教学很有特色，能介绍

              下吗 ?

曹思义： 谢谢。上海沐音堂的教学，基本是以

             我十多年来的教学经验为主干，开展

             的。我自己编写了从零基础到会编曲，

             整个系统的教材，然后培训教学团队

             去执行精确的教学工作。除此之外，

             在高级教学阶段，每个教师也都具备

             各自的教学特色与演奏特色，可以让

             学生获得更个性化的风格教学。

豪哥：  介绍一下您现在的设备

曹思义： 沐吉他与 Lowden 吉他，拾音器

             是美产的 Sunrise 与 Rusi 制作的手

             工贴片，前级是 Rusi 手工制作的，

             混响我使用 Lexcion 的机架。

豪哥：  您觉得中外乐手最大的差异在哪

曹思义 ：我觉得中外乐手最大的差异是文化背

             景上的，我们对音乐的审美有不小的

             区别，特别是东方与西方的乐手。

豪哥：  为什么中国乐手很少能写出广为流传

             的曲目？

曹思义 ：我并不这么认为哦，哈哈

豪哥：  您的第一张专辑给您最深的记忆片段  

             是什么？

Always being trustworthy and true to customers' needs
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曹思义 ：我的第一张专辑《蝶恋花》发表与

             2012 年，当时给我最深的感受是，

             没想到中国风的音乐会这么受欢迎，

             也是这点让我不断继续自己中国风的

             创作之路。

豪哥：  对更好地推动原声吉他文化的发展提

             一下建议

曹思义 ：原声吉他文化的推广，得到来自各方

              的支持。我相信，只要大家团结一致，

             充满信心，中国原声吉他的未来是非

              常美好的。

 地址：上海市徐汇区零陵路 29 弄丝芦花语 21 号 1102 室          电话：400 6258 900

上海沐音堂成立于 2010 年，由中国演奏家曹思义先生创

立，上海地区指弹吉他第一品牌。专营指弹吉他教学，原

声吉他销售与服务。

上海沐音堂运营自主手工吉他品牌“沐”，以中文作为

LOGO 的手工吉他已经有五年历史，得到了专业圈内的高

度认可，也得到诸多国际音乐家的赞赏。常年策划主办指

弹吉他大师系列音乐会，为上海地区指弹吉他文化推广的

先驱。每年都会邀请来自各国的指弹吉他大师，在上海举

办独奏音乐会，并为日本演奏家 GIN 成功举办了两次历经

15 个城市的中国巡演。
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